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ON SOZ
Uluslararas1 akademik
platformlarda akademik
diinyanin degerlendirmesine

sunulan ve sanatin  farkli
alanlarindan  Gzenle  segilen
caligsmalarin biraraya getirilmesi
ile olusturulan “Gtizel Sanatlarda
Akademik  Caligmalar”  adh
kitabimizda ~ sanatin  farkh
boyutlarina kapt agcan  bir
yonelim ile insana dair olana
sanatin farkli pencerelerinden
bakmay1 amagliyoruz.

Mimari ve Tasarim, Miizik,
Sinema ve Televizyon ve Kiiltiir
Sanat Politikalar1 olmak {izere
dort ana temaya ayrilan kitap,
editoryel siire¢ ve hakem
degerlendirmelerinden  gecerek
kabul alan 12  boliimden
olusuyor. Her bir boliimiiniin
kendi sahasinda yeni ufuklar
acacagini umdugumuz
kitabimizin ~ yazarlarmma  ve
elestirileri ile degerli katkilarda
bulunan hakemlerine
tesekkiirlerimizle kitabimizi
akademik ilgiye sunuyoruz.

Uretken akademik tartismalara,
yapici elestirilere ve yeni eserlere
esin kaynag1 olabilmek
dilegiyle...

PREFACE

The works shared by
international academic
multidisciplinary platforms,
which are increasing day by day,
are the inspiration for new ideas
and collaborations for
academicians by  bringing
together experts from different
fields with a wide range of fields.
In our book named “Academical
Studies in Fine Arts” we aim to
look at people from different
windows of art.

The book is divided into four
main themes: Architecture and
Design, Music, Cinema and
Television, Policies of Culture
and Art, and it has 12 different
episodes. We would like to thank
to the writers of our book and the
referees who made valuable
contributions to our academic
book by their critics.

Hope to be a source of an
inspiration ~ for  productive
academic discussions,
constructive criticism and new
works...

Prof. Dr. Mehmet YILMAZ
Ordu University-Faculty of Fine Arts
EDITOR
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DRAMA DESTEKLiI OGRETIM MODELININ GORSEL
SANATLAR TEMEL TASARIM EDINIiMLERININ
TRANSFERINE ETKIiSi

Reyhan YUKSEL GEMALMAYAN"
1. Giris

“Drama” eski Yunancada bir sey yapma ya da oynamak
anlamindadir; ancak antik tiyatronun gelismesiyle bu sozciik ”belli bir
kimsenin, katilanlara anlami olan bir sey yapmasi” anlaminda
kullanilmistir (Nutku,1998). Egitimde Drama; temelde oyun ve tiyatro
yontemlerinden  faydalanarak; ogretim  sorumlusunun islemeyi
diisiindigi, bir ders konusunun, diisiincenin, kavramin grup caligmasi
icinde, tartisma, degerlendirme, yargilama siirecleriyle; Ogrencinin
konuyu, yasayarak, canlandirarak, oynayarak = Ogrenmesini,
Oziimsemesini saglayan egitsel ve sosyal bir siirectir (San, 1991; 1996).
Egitim programlarinda drama, amag ve arag olarak yer almaktadir: Sosyal
icerikli konular ¢ergevesinde, 6grencinin kisisel gelisimini tamamlamasi,
duyarlik kazanmasi yoniinde amag olarak; Tarih, Cografya, Matematik,
gibi bir dersin kavratilmasinda Ogretim araci olarak kullanilmaktadir
(Cohen, 2001; Taylor, 2000). Ancak dramanin gorsel sanatlar egitiminde
kullanilmas1 herhangi bir derste dgretim araci olarak kullanilmasindan
cok boyutlu bir farklilik sunar. Ciinkii drama bir sanat disiplinidir ve
Ogretim aract oldugunda sanat yoluyla bir dersin 6gretimini saglarsiniz.
Gorsel sanatlar  Ogretiminde dramayr ise kostugunuzda ise
disiplinlerarasi sanat egitimi gerceklestirmis olursunuz.

Gorsel sanatlar egitiminin temeli; gorsel dil 6gretimine ve gorsel
kompozisyon tasarlayabilme becerisine dayanir. Bu beceriler gorsel
islevsellik, gorsel hiyerarsi, en 6nemlisi kavramsal ve imgesel diisiince
boyutuyla yetkinlesir, 6zgiinlesir. Gorsel dil 6gretimi gorsel sanatlar
lisans programinin birinci sinifinda tasarim dgeleri ve ilkelerini igeren
Temel Tasarim dersiyle dgretilir: Ogrencilerden konuya iliskin kavramsal
ve imgesel diislincelerini gorsel kompozisyon tasarimiyla sunabilmeleri;
dersten edinimlerini iist siniflardaki alan uygulamalarina ve diger sanat
alanlarina transfer edebilmeleri beklenir. Temel Tasarim dersinin
bugiinkii durumu ve sorunlart konulu c¢alisma uzmanlik tezi olarak
hazirlanmigtir. Calismanin sonucunda Ogrencilerin yaratict diisiinme
gelisimlerinin alanlartyla sinirlandigi, gorsel dilde edinimlerinin yetersiz
oldugu, mevcut edinimlerinin ne iist siniflardaki alan uygulamalarina ne
de diger sanat alanlarma beklenilen yeterlikte transfer edilemedigi,
kazandirilmas1 hedeflenen davraniglarin %70’ inin kazandirilamadigi
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bulgulanmustir (Yiiksel, 1998) Son simf 6grencilerinin de goérsel bir
kompozisyonu okumakta giliclik yasadigi izlenmektedir. Sanat
egitimcilerimiz gorsel dili 6gretmek icin 6grencilere ¢cok sayida gorsel
kompozisyon ddevi yaptirmaktadir. Oysa gorsel bir kompozisyonun nasil
okunmasi gerektigini 6gretebilmek bu 6devlerden dncelikli ve dnemlidir.
Okumayr bilmeyen bir Ogrenciden yazmasmi istemek hayli
diisiindiirticiidiir. ..

Bu noktada gorsel sanatlar egitiminde disiplinleraras1 gegisi
saglayan, gorsel dil 6gretimine alternatif sunan bir 6gretim modeline
ihtiyag belirdigi diisiiniilmiistiir. “Drama Destekli Ogretim Modeli”
(DDOM), ogrencilerin Temel Tasarim dersi edinimlerine transfer
becerisi kazandirmak amactyla 2004 yilinda doktora tez ¢caligmasi olarak
gelistirilmistir. Bu amagla tasarim disiplinine dayali gorsel okumalar
once beden dilinde diizenlenen canlandirmalarla sonra sanat dallarindan
sunulan eser Ornekleriyle diizenlenmistir. Balkenhol’un (2005)
sOylemiyle, bilimsel ve elestirel bir bakis agisiyla sanatin okunabilmesi
icin elestirel algilamanin yonteme ihtiyaci vardir. Drama, her tiirli
bilginin kullanilmasini, bilgiler arasinda bagmti kurulmasini, elestirel
tutum gelistirmeyi igeren bir yontemdir. Degisik tipteki O6grencilerin,
gelisim asamalarina gore farkli konular1 agimlandirmaya, problemleri
yaraticilikla tanimlamaya, ¢coziimlemeye, bir konunun islenme siirecine
gosterilen dikkatin dengeli dagilimina yonelik yasam yaratma islemleri
igerir (Blatner, 2002).

DDOM’de gdz oniinde bulundurulan bilgilerin bagintilar:
kurulmus ve oturumlarin dizgesinde basitten karmasiga dogru yer
almistir: Tasarim 6geleri bilgisi; drama asamalari; sanatsal tasarimin
planlanmasi; imgelem siirecinin yagsamsal ve duygusal gerceklikle
bagintisi; degiskenlerin degerlendirimi; tasarim 6geleri bilgisinin estetik
egitim basliklariyla iligkisi, nasil bir yapilandirmanin izlenmesi gerektigi
yoniinde hazirlanmigtir. Gorsel okuma ve gorsel tasarimi transfer etme
becerileri drama yontemiyle sistemlestirilmistir.

Ogrencilerin mevcut temel tasarim edinimlerine transfer yetisi
kazandirmak hedeflenmis ve transfer becerilerinin desteklemesi
yaklagimiyla gorsel sanatlar disindan (sahne sanatlari, sinema filmi, ¢izgi
film, heykel vb.) eser ornekleri segilerek DDOM tasarimlanmuistir.
DDOM ile Temel Tasarim edinimlerinin transferine iliskin iic yaklasim

gelistirilmistir:




*Gorsel sanatlarda gorsel dilin  ¢izgi-form-kompozisyon
baglaminda okunabilirligini saglamak, tasarim ogelerinin transferini
saglayan birincil yaklagimdir.

*Yaratic1 imgeleme etkinlikleriyle transfer yetisine islerlik
kazandirmak, 6grencilerin kendi yeteneklerini tanimasini, gorsel
okuma ve tasarim becerilerini, sanatsal diisiince yoniinde

acimlandirmasini saglamak ikincil yaklagimdir.

*Uciinciisii ise konuya iliskin kuram ve uygulamanin drama

yontemiyle kombinasyonunu sunmaktir.

Ulkemiz yiiksekdgretim gorsel sanatlar egitimi programlarinda,
dramatik egitimle biitlinlestirilmis veya sanatsal tasarim siirecinde
Ogretim yontemi olarak dramanin yer aldig1 bir program
bulunmamaktadir. DDOM, tasarim ilke ve elemanlarinin gorsel
okur-yazarlik baglaminda transfer edilmesi ve gorsel dil 6gretimi

amaciyla gelistirilmis ilk modeldir.
2.Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, gorsel sanatlar egitimi 6grencilerinin
Anasanat At6lye dersi basarilarina DDOM nin etkisini incelemek
ve asagidaki sorulara cevap aramaktir.

1.0grencilerin Anasanat Atdlye dersindeki tasarim becerilerine
DDOM’nin etkisi var midir?

2.0grencilerin gorsel okuma becerilerine DDOM nin etkisi var
midir?

Sorularin  cevaplandirilmast  ydniinde, DDOM’nin
uygulandig1 grubun uygulama Oncesinde ve sonrasinda tasarim
Ogelerini, atdlye derslerine transfer etme becerilerindeki (tasarim
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ve gorsel okuma diizeyi) erisi puanlarini ortaya koymak, geleneksel
yontemlerin uygulandigi grup ile aralarinda anlamh bir fark olup
olmadigin1 tanimlamak amaglanmaistir.

3. Yontem
3.1.Arastirma Modeli

Bu calisma DDOM’nin 6grencilerin gorsel sanatlar atdlye
uygulamalarindaki tasarim ve gorsel okuma becerilerindeki etkisini
belirlemeye yonelik deneysel bir arastirmadir. Arastirma modelinin
simgesel goriiniimii asagidaki gibidir (Karasar,1994). DDOM, bagimsiz
degisken diizeyi olup, “X” olarak simgelenmistir. Tasarim ve gorsel
okuma becerileri ise ¢aligmanin iki bagimli degiskenini olusturmustur.

Gl R 011 X 012
G2 R 021 02.2

On Son
Ol¢lim Ol¢lim
Deney |GOBIAO Drama Destekli GOBIA
Ogretim Modeli
Grubu TBNA TBNA
Kontrol | GOBIAO GOBIAO
Grubu TBNA TBNA

Aragtirmada On Ol¢iim ve son Olglim kontrol gruplu bir model
kullanilmigtir. Bu modelde, ¢alisma gruplari yansiz atanamadigi i¢in
calisma yar1 deneysel olarak gerceklestirilmistir. Kontrol grubu haftada 6
saat, deney grubu haftada 3 saat geleneksel ders almistir. Arastirmaci
deney grubuna ek olarak haftada 3 saat DDOM islemis, bir yariyilda
toplamda 21 saat DDOM uygulanmustir.

3.2. Cahsma Gruplan

Arastirmanin deneklerini, 2004-2005 egitim-6gretim yili Gazi
Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-is Egitimi
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Anabilim Dali Grafik Atdlyesi 2.sinifinda okuyan 22 6grenci
olugturmustur. Arastirmaya 13 6grenciden olusan Grafik Atdlyesi 2R4
subesi deney grubu olarak, yine 13 6grenciden olusan Grafik Atdlyesi
2R5 subesi kontrol grubu olarak alinmigtir. Her iki grubun birinci sinif
Temel Tasarim ders notlarina da bakilmis ve notlarin esdeger dagilim
tagidigr goriilmiistiir. Deney grubundaki iki &grenci uygulamalara
katilmadigr i¢in kontrol grubuyla denklestirilerek bu 6grencilere ait 6n
test son test puanlar analizden ¢ikarilmistir. Bu baglamda deney grubu
11, kontrol grubu 11 6grenciden olugmustur.

3.3.Veri Toplama Araglari

Arastirmada veri toplama araglar1 olarak arastirmaci tarafindan
gelistirilen “Gorsel Okuma Becerilerine Iliskin Algi Olgegi” (GOBIAO)
ve alan uzmanlariin gorisleri yoniinde hazirlanan “Tasarim Becerileri
Notlama Arac1” (TBNA) kullanilmustir.

Ayrica  DDOM uygulamalarimn  her oturumu sonunda,
Ogrencilere grup caligmalarma iligkin degerlendirmelerini igeren
O0grenme giinliikleri tutturulmustur.

3.3.1.Gorsel Okuma Becerilerine iliskin Alg1 Olgegi
(GOBIAO)

Ogrenci dersten edinimlerini uygulamalarda tasarim becerisiyle
sergilemektedir. Diizenledigi sanatsal g¢aligmada, kullandigi tasarim
Ogelerinin islevine iligkin diisiincelerini sdyleme doniistiirebildiginde ise
gorsel okuma becerisini sunmaktadir. Bu kapsamda gorsel okuma
becerisi sanatsal c¢alismalardaki gorsel ifadenin, tasarim &geleri
araciligryla algilanmasi, incelenmesi ve gorsel islevselligin sdylemle
ifadelendirilmesidir.

Aracin  gelistirilmesi i¢in alan yazin taramasi, Ol¢gme
degerlendirme uzmanlar1 ve Anasanat Atolye dersi 6gretim elemanlari ile
goriigmeler, sik kullanilan Olgcek kaynaklar1 taramasi, hazirlanan
DDOM’yi inceleme ¢alismalar1 yapilnus, bdylece gorsel okuma
becerileriyle ilgili 53 ifade gelistirilmis, 6lgme aracinin ilk taslak formu
olusturulmustur. On ¢alisma sonras1 26 madde dl¢egin deneme formuna
almmus; 26 maddeden olusan form dort 6lgme degerlendirme uzmanina,
bes Anasanat Atdlye dersi uzmanina sunulmus; dlgegin yargiya dayal
kapsam gecerligi saglanmustir.

Giivenirlik c¢alismast 201 o6grenci {izerinde gergeklestirilmis;
Olcegin yapisimi belirlemek lizere faktor analizi uygulanmistir. Her bir
7



faktoriin kendi i¢inde madde analizi ¢alismasi gergeklestirilmis ve
calisma sonucunda 14 maddeden olusan GOBIAQO gelistirilmistir. Bu
Olcekte yer alan ifadelere verilen tepkiler; her zaman, ¢ogunlukla, arada
sirada, nadiren, hi¢ bir zaman bi¢iminde olmak {izere bes basamakli
Likert tipinde derecelendirilmektedir.

Olgek, gorsel okumay iceren bir ifadeye her zaman diyenlerin 5,
hicbir zaman diyenlerin 1 puan alacagi bicimde tek yonlii puanlanmustir.
Olgekten alinabilecek en yiiksek puan 70, en diisiik puan 14’tiir. Olcekten
alman puan, Ogrencilerin tasarim Ogeleriyle ilgili gorsel okuma
becerilerine iliskin sahip oldugu algi yeterligi diizeyini gostermektedir.

3.3.2.Tasarim Becerileri Notlama Araci (TBNA)

Tasarim becerileri baglaminda 6grencilerin Grafik Ato6lyesi ara
sinav ve donem sonu sinav ¢alismalar1 degerlendirmeye alinacagi igin
dort Ogretim elemanindan 2.simif birinci yar1 yil grafik atdlyesi
degerlendirme Olgiitleri alinmigtir. Alinan Olgiitler tasarim oOgeleri
yoniinden aragtirmaci tarafindan degerlendirilmis ve dort alt boyut
iizerinden puanlanmak {izere Tasarim Becerileri Notlama Araci (TBNA)
hazirlanmustir.

Geleneksel Grafik Atdlye dersi sorumlusu dgretim {iyesinin ara
sinav ve donem sonu smnav c¢aligmalarina iliskin aciklayic1 bilgiler
sunmast  iizerine hazirlanan TBNA, bu bilgiler yo6niinde
ifadelendirilmistir.

Notlama, dersi yiirliten Geleneksel Grafik Atolye dersi dgretim
iiyesi ve O0grencileri tanimayan iki 6gretim iiyesi olmak iizere toplam {i¢
notlayici tarafindan bagimsiz bir bigimde notlanmastir.

3.4.Verilerin Analizi

Calismada DDOM’nin etkililigine iliskin iki tiir nicel veri
toplanmustir: Birincisi 6grencilerin Anasanat Atdlye tasarimlarina ii¢ alan
uzmani tarafindan, her bir 6grenci i¢in verilen tasarim becerilerine iliskin
puanlardir (ara sinav-6n test ve donem sonu sinavi-son test olarak
puanlanmigtir).

Ikincisi 6grencilerin  gorsel okuma becerilerine iliskin
GOBIAO’niin  DDOM  uygulama oncesinde ve sonrasinda
uygulanmasiyla elde edilmis puanlardir. Verilerin analizinde SPSS paket
programi kullanilmig ve kovaryans analizine yer verilmistir.



Kovaryans Analizinin (ANCOVA) amac1 bir arastirmada etkisi
Olciilen faktorlerin disinda, bagimli degiskenle iligkisi bulunan
degiskenin ya da degiskenlerin istatistiksel olarak kontrol edilmesini
saglamaktir. ANCOVA ‘nin bu kapsamda basit ANOVA’ya gore iki
temel yarar1 oldugu tanimlanmustir:

Birincisi hata varyansmni azaltmasi nedeniyle biiyiikk bir
istatistiksel giic saglamasidir. Ikincisi bir deneyin baslangicinda
gruplararasi farklarin oldugu durumlarda deneydeki yanlilikta bir azalma
saglamasidir. ANCOVA vyalmz ortak degisken ile gruplararasinda
anlamli farklarin olmas1 durumunda degil, ortak ve bagimli degiskene ait
puanlar arasinda dogrusal iliskinin olmast durumunda ve grup ortalama
puanlarinin esit olmast durumunda dahi kullanilabilen giicli bir
istatistiktir (Biiytikoztiirk, 2004).

Bu modelde bagimli degisken iizerinde etkisi kontrol edilecek
olan degisken ortak degisken (covariate ya da concomitant) olarak
adlandirilir. ANCOVA ile bagimh degisken iizerindeki her bir gozlem
icin ortak degiskene dayali diizeltilmis degerler iiretilir. Bu degerlerden
hesaplanan grup ortalama puanlar1 arasindaki farklarin anlamli olup
olmadig1 incelenir. Bu ¢aligma ortak degiskenin tek oldugu islemlerle
sinirhidir. On test-son test kontrol gruplu bir desende, arastirmaci
deneysel islemin etkili olup olmadigina odaklanmigsa, ANCOVA en
uygun istatistiksel iglemdir.

Caligmada nicel verilerin disinda, ayrica Deney grubu
Ogrencilerine tutturulan 6grenme giinliikklerinden nitel veriler elde
edilmis ve icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Igerik analizinde temel
amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere
ulasmaktir (Y1ldirrm & Simsek 2004). Ogrenme giinliiklerinin analizinde
belli kavramlara iligskin kodlar verilmis ve ilgili kodun gectigi giinliikler
incelenmis; nitel veriler baglaminda, raporlastirilmistir.

4.Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde arastirmanin sorularina doniik nicel verilerden elde
edilen bulgular ve DDOM’nin etkisini incelemeye doniik, dgrenci
giinliiklerinden edinilen nitel verilerin bulgular1 sunulmus ve
yorumlanmustir.

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim
Dal1 (Grafik Tasarimi ikinci sinif) 6grencilerinin, birinci sinifta aldiklar
Temel Tasarim dersinden edinimlerini, Anasanat Atolye dersi
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uygulamalarina transfer edebilmeleri yaklagimiyla tasarimlanan
DDOM nin, etkisini incelemek icin iki alt soru tanimlanmustir. Bunlardan
birinci alt soru su sekilde ifade edilmistir:

1. Ogrencilerin Anasanat Atolye dersindeki tasarim
becerilerine DDOM’nin etkisi var midir?

Bu soruya yanit aramak i¢in 6grencilere Anasanat Atolye dersi
kapsaminda uygulanan ara sinav (6n test) ve donem sonu sinavi (son test)
calismalar1 degerlendirmeye alinmistir. Tasarim Becerilerine iliskin
gruplarin On test son test puan ortalamalarinin karsilagtirildigi Ancova
islemi uygulanmistir.

Tasarim Becerilerine Iliskin Puanlar (TBP), {i¢ o6gretim
elemaninin verdikleri puanlarin aritmetik ortalamasinin alinmasiyla
hesaplanmistir. Her bir 6grenci igin ii¢ Ogretim elemani tarafindan
verilmis olan puanlar toplanarak 3’e boliinmiistiir.

Asagidaki sagilma diyagramindan (Sekil 1), goriilecegi iizere
ortak degisken (covarite/on test) ile bagimli degisken (son test) arasinda
dogrusal bir iligki vardir. Bu iligki istatistiksel agidan olduk¢a anlamlidir.
[(rdeney = 0,757 , p<0.01) (rkontrol = 0,693, p<0.01)

Sekil 1.Tasarim Becerilerine iliskin Sagilma Diyagramlari

GRUP: 1,00 DENEY

100

90 o

80

70

60

30 40 50 60 70 80 90

ONTEST

10



GRUP: 2,00 KONTROL

100

90

80

70

60

50 o

40

40 50 60 70 80 90 100

ONTEST

Kovaryans Analizi yapilabilmesi i¢in “Regresyon Dogrularinin
egimlerinin esit olmas1” gerekmektedir.

Regresyon dogrularinin egiminin esit sayilip sayilmayacagini
belirlemek i¢in son test sonuglari {izerinde grup x dntest ortak etkisinin
istatistiksel olarak, (Denekler arasi etkinin yokluk hipotezi ile test
ediliyor olmasi nedeniyle) anlamsiz olmas1 gerekmektedir.

Gruplarin 6ntest puanlarina gore diizeltilmis son test ortalama
puanlar1 (Tablo 1’de verilmistir) hesaplandiginda; son test ortalama
puanlart deney grubundaki o6grenciler ig¢in 78.90, kontrol grubu
ogrencileri i¢in 70.97 degerinde bulunmustur. Deney grubu
Ogrencilerinin son test puanlarinin, kontrol grubu 6grencilerinden daha
yiiksek oldugu gériilmiistiir (Ogrencilerin Temel Tasarim &gelerinden
edinimlerini, tasarim becerilerine transfer edebilme yeterligi).

Ancak gruplarin on test puanlar1 kontrol edildiginde, son test
puanlarinda bir degisme olmustur. Son test diizeltilmis ortalama puanlari,
deney grubu 6grencileri i¢in 79.96 ve kontrol grubu dgrencileri i¢in 69.92
degerinde hesaplanmustir.
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Tablo 1. Sontest Puanlarinin Betimsel Istatistikleri

Grup N Ortalama | Diizeltilmis Ortalama
Deney 11 78.90 79.96
Kontrol | 11 70.97 69.92

Gruplarin diizeltilmis sontest ortalama puanlar1 arasinda
gozlenen farkin anlamli olup olmadigina iliskin yapilan ANCOVA

sonuglart (Tablo 2’de wverilmistir) bu farkin anlamli

dogrulamustir.

oldugunu

Tablo 2. Ontest Puanlarina Gére Diizeltilmis Sontest Puanlarinin Gruba

Gore ANCOVA Sonuglari
Varyansin  Kareler sd Kareler F
Anlamlilik
Kaynagi  Toplami Ortalamast
Diizeyi
(P)
Ontest(Reg.) 1422.48 1 1422.48 18.60
0.000
Grup 544.47 1 544.47 7.12
0.015
Hata 1452.75 19 76.46
Toplam 3221.92 21
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ANCOVA sonuglarina gore deney ve Kkontrol grubu
Ogrencilerinin  On test puanlarina gore diizeltilmis son test ortalama
puanlari arasinda anlaml bir farkin oldugu bulunmustur. [F(1-19)=7.12,
p<.05].

Ogrencilerin son test sonuglarindaki fark uygulanan DDOM ile
iligkilidir. Buna iligkin gruplarin diizeltilmis son test puanlari arasinda
yapilan analiz sonuglarina gore, deney grubu Ogrencilerinin Temel
Tasarim dersinden edinimlerini Anasanat Atdlye dersi tasarim
becerilerine transfer edebilme diizeyleri X=79.96 olup, kontrol grubu
ogrencilerinin X=69.92 degerinden anlaml sekilde yiiksektir.

2. Ogrencilerin gorsel okuma becerileri iizerine DDOM’nin
etkisi var midir?

Bu soruya yanit aramak icin Ogrencilere DDOM uygulama
oncesinde ve sonrasinda arastirmaci tarafindan gelistirilen GOBIAO
uygulanmistir. Grsel okuma becerilerine iliskin gruplarin 6n test son test
puan ortalamalarinin karsilastirildigi Ancova islemi uygulanmustir.

Sekil.2. Gorsel Okuma Becerilerine Iliskin Sacilma Diyagramlar:

GRUP: 1 deney

44 46 48 50 52 54 56 58 60

ONTEST
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GRUP: 2 kontrol

40 50 60 70

ONTEST

Gorsel okuma becerisi puanlari 14 maddelik testte, her maddeden
alman 1-5 arasi puanlarin toplamiyla hesaplanmaktadir. Yukaridaki
sacilma diyagramindan (Sekil 2) goriilecegi lizere, ortak degisken
(covariate/on test) ile bagimli degisken (son test) arasinda dogrusal bir
iligki vardir Ancak bu iligski deney grubunda istatistiksel agidan anlaml
degildir. (rdgeney = 0,552, p>0.05). Kontrol grubunda ise olduk¢a anlamli
bir iligki vardir. (rkontrol = 0,812, p<0.01)]

Kovaryans Analizi yapilabilmesi i¢in “Regresyon Dogrularinin
egimlerinin esit olmas1” gerekmektedir.

Regresyon dogrularinin egiminin esit sayilip sayilmayacagini
belirlemek igin son test sonuglari iizerinde grup x éntest ortak etkisinin
istatistiksel olarak, (Denekler arasi etkinin yokluk hipotezi ile test
ediliyor olmasi nedeniyle) anlamsiz olmasi gerekmektedir.

Gruplarin 6n test puanlarina gore diizeltilmis son test ortalama
puanlar1 hesaplandiginda (Tablo 3’te verilmistir); son test ortalama
puanlari deney grubundaki Ogrenciler igin 58.18 ve kontrol grubu
Ogrencileri i¢in 54.72 degerinde bulunmustur.

Deney grubu 6grencilerinin son test puanlarinin (goérsel okuma
becerileri puanlar1), kontrol grubu 6grencilerinden daha yiiksek oldugu
goriilmiistiir. Gruplarin 6n test puanlar1 kontrol edildiginde, son test
puanlarinda bir degisme olmustur. Son test diizeltilmis ortalama puanlari
deney grubu 6grencileri igin 58.34, kontrol grubu dgrencileri i¢in 54.56
degerinde hesaplanmustir.
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Tablo 3. Sontest Puanlarinin Betimsel Istatistikleri

Grup N Ortalama | Diizeltilmis Ortalama
Deney 11 58.18 58.34
Kontrol | 11 54.72 54.56

Gruplarin  diizeltilmis sontest ortalama puanlarn arasinda
gozlenen farkin anlamli olup olmadigina iligkin yapilan ANCOVA
sonuglar1 (Tablo 4’te verilmistir) bu farkin anlamli oldugunu
dogrulamustir.

Tablo 4. Ontest Puanlarina Gére Diizeltilmis Sontest Puanlarinin Gruba

Gore ANCOVA Sonuglari
Varyansin Kareler sd Kareler F
Anlamlilik ..Kaynagi Toplami Ortalamast
Diizeyi

(P)
Ontop(Reg.) 331.65 1 331.65 21.42
.000
Grup 78.07 1 78.07 5.04
.037
Hata - 294.16 19 15.48
Toplam 691.45 21
ANCOVA sonuglarina gore deney ve Kkontrol grubu

Ogrencilerinin On test puanlarmma gore diizeltilmis son test ortalama
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puanlart arasinda anlamli bir farkin oldugu bulunmustur. [F(1-19)=5.04,
p<.05].

Ogrencilerin son test sonuglarindaki bu fark uygulanan DDOM
ile iligkilidir. Buna bagli olarak gruplarin diizeltilmis son test puanlar
arasinda yapilan analiz sonucglarma gore, deney grubu Ogrencilerinin
Temel Tasarim dersinden edinimlerini, gorsel okuma becerilerinde
algilama diizeyleri X=58.34 olup, kontrol grubu 6grencilerinin X=54.56
degerinden anlaml sekilde yiiksektir.

41.DDOM  Uygulama Siirecinde Deney  Grubu
Ogrencilerinin Ogrenme Giinliiklerinden Saglanan Nitel Bulgular ve
Yorumlari

DDOM uygulamalarmin her oturumu sonunda dgrencilere, grup
calismalarina iligkin degerlendirmelerini iceren Ogrenme giinliikleri
tutturulmustur.  Ogrenme  giinliikleri icerik analizi ydntemiyle
incelendiginde uygulanan modelin tasarim ve gorsel okuma becerilerini
gelistirmeye yonelik oldugu goriilmiistiir. Ogrencilerden giinliiklerine,
derste tasarim dgelerine iliskin anlamlandirdiklart 6grenmeleri Ve
diisiincelerini yazmalari istenmistir.

1.0grenciler DDOM nin ilk oturumlarinda, beden formuna nesnel ve
hayali ¢izgiyle bakabilmeyi, tasarim Ogelerinin beden dilinde
okunabilecegi fikrini kavramiglardir. Hayali ¢izgiyle duygunun ilintisini
beden dilinde okuyabilmislerdir.

2.Grup caligmasimin  dgrenmeyi  olumlu  yonde etkiledigini
vurgulamiglardir. Bu kapsamda &grencinin benlik algisina doniik
bulgular 6nemli bulunmustur.

3.0grenciler, gorsel okumaya iliskin yaklasimlarini, tasarimla
iligkilendirmisler ve soyut anlatim yoniinde agiklamislardir.

4 Bir konunun anlagilmasi i¢in Ogrencinin yasamiyla baglantisinin
kurulmasi, 6grencinin kendi kisiligine yonelik i¢ yolculuga ¢ikarilmasi
ogrenmeyi etkili kilmistir.

5.Sanat egitimi kisinin duygularinin egitilmesi durumudur. Duygularin
ise kosuldugu 6grenme ortami, dgrencinin kendini rahat hissetmesini,
yaratici diisiinmesini saglamstir.

6.Renk konusuna, yapilan resim ve kolaj g¢alismalarindan bir-ikisi
iizerinde ve film sahnelerindeki diizenlemelerde deginilmistir. Salt renge
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yonelik bir 6gretim yaklasimi izlenmemesine ragmen renge iliskin
tartismalarin 6gretici oldugu gorilmiistiir.

7.0grenciler iki ve ii¢ boyutlu tasarimlarda, tasarim OZelerini
anlamlandirmayi 6grenebilmislerdir.

Ogrenme  giinliiklerinden ~ edinilen bulgular, DDOM’de
motivasyon amagli yonlendirilen duygularin 6grenmeyi saglamada, etkili
oldugunu gostermistir. DDOM’nin biitiin etkinliklerinde duygu boyutu
oturumun amacina iliskin, sanatsal tasarimin ve dramanin Oznellik,
yaraticilik 6zellikleri yoniinde planlanmistir. Bu kapsamda arastirmaci,
ogrencilerin DDOM siirecindeki transfer yetilerini informal olarak
gbzlemis, ifadelerinin diizeyini kiyaslamistir: Deney grubunda yer alan,
On test puanlari diisiik olan 6grencilerin, geleneksel atdlye calismalari ile
DDOM siirecinde ¢alistiklari tasarimlar kiyaslandiginda, ayni 6grencinin
DDOM siirecindeki calismalariin sanatsal anlaminin, daha yiiksek
oldugu gozlenmistir.

Dramanin bilissel davranislari, duyussal 6zellikleri ve devinigsel
becerileri kazandirmada etkili olmasi basta duyularin egitimi olmak
iizere; kalici davranis degisiklikleri olusturmasi, duygusal zekayla
iliskilendirilmektedir (Ustiindag,1999). DDOM &grenme ortaminda
Ogrencilerin goriislerini, gérsel okumalarini rahat sunabilmeleri, yapilan
tartigmalarda  bilgilerini  yapilandirabilmeleri, sunulan eserleri
anlamlandirabilmeleri igin duygular giidiileyici olmustur. Ogrencinin bir
nesneyi etiit edebilmesi i¢in once gorsel okuma becerilerini edinmesi
gerekmektedir. Bu noktada DDOM &grenme ortamini, geleneksel
O0grenme ortamindan daha basarili kilan yaklagim, tasarim 6gelerinin,
¢izginin, formun, vd. duygusal 6zelliklerinin 6grencinin duygu boyutuna
iligkin bir 6gretim modeliyle ise kosulmasi olmustur.

Degerlendirmelere drama agisindan yaklasirsak etkinliklerde
yapilan her performansin, dramanin performans ol¢iitlerini karsiladigim
tanimlayabiliriz. Bu baglamda drama Ogrencilerinde, performans
sonunda kendine giliven duygusu goriilebilmelidir; 6grenci objektif
testlerin % 30’unu basarabilmelidir ve drama etkinliklerinin %90’ 11
derste yasayabilmelidir (Wilson,1983, akt, Okvuran, 2000).

Egitim acisindan degerlendirmelere yaklastigimizda “egitmek”
kelimesinden kisiyi, sorgulamaya-arayisa yoneltmeyi, onun biling ve ice
bakig diizeyini yiikseltmeyi anlamaliyiz. Egitimde drama etkinliginin
dogru kullanilmasi, insanlarin ic¢ine diismeleri muhtemel durumlar
tasarlama yetisini gelistirmeyi amaglar (Taylor, 2000).
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DDOM, tanimlanan yaklasimlarin her biri i¢in anlamli diizeyde
gelismeler saglamistir. Uygulama siiresinde 6grencilerin kazandiklari
bilgileri,  sanatsal tasarim  Ogelerinin  transferi  ag¢isindan
anlamlandirabildikleri saptanmustir.

5.Sonuc ve Tartisma

5.1.Temel Tasarim Edinimlerinin Transferi Acisindan
Sonuclar:

Aragtirmadan elde edilen nicel bulgular gdstermistir ki DDOM,
ogrencilerin kendi Temel Tasarim 6n bilgilerini, kendi bilgi yapisina
uygun buldugu yontemlerle (¢oklu goriiniim, ¢oklu yorumlar, ¢oklu
malzemeler), anlaml diizeyde gelistirmis ve transferini desteklemistir.

5.2. Drama Tabanh Ogretim Yontemi Acisindan Sonuclar:

Ogrencilerin tasarim ve gorsel okuma becerilerinin birlikte
anlamli diizeyde bulgulanmis olmasi, dramanin yapilandirmaci yaklagim
ozelligi yaninda, 6gretim ortaminin yasantilara dayali olmasinin etkisidir.
Ciinkii 6grenci DDOM’de konuya iligkin bilissel-duyussal-devinissel
becerilere dayali, yogun yasam deneyimleri ge¢irmistir. Bu baglamda
Ogrencinin 6n bilgileri yanlis olsa da 6n bilgilerini siiregteki yasantilara
dayali olarak dogru yapilandirabilmistir. Bu durum probleme iligkin
biitiinlestirilmis  (entegre) bir Ogrenme ortamimnin  sunuldugunu
gostermistir.

5.3. Degerlendirme Yontemi A¢isindan Sonuglar:

DDOM, drama y&ntemi iizerine ve dgrencilerin temel tasarim 6n
bilgilerinin, transferine  yonelik tasarimlandigt igin  temelde
yapilandirmaci bir yaklasim igermektedir. Yapilandirmaci yaklagimin
kullanildigr  siniflarda  ise  ¢oklu  degerlendirme  teknikleri
kullanilmaktadir.

Bu tekniklerden bazilart 6zgiin degerlendirme, performans
degerlendirme, tiimel degerlendirme, problem ¢ozme, goriisme ve
gozlemdir. Bu degerlendirme tekniklerinin uygulanmasi daha fazla
zaman almakta ve objektif testlere gore sonuglarin gecerlik ve giivenirligi
daha zor saglanmaktadir. Ko¢’un(2002) aktardig iizere, yapilandirmaci
kuramcilar, degerlendirme konusunda 06zgiin degerlendirme ile
geleneksel standart testlerin  birlikte  kullanilmas1  gerektigini
savunmaktadirlar (Baraon ve Boshchee 1995, Marlowe ve Page 1998).
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Bu baglamda arastirmaci dgrencilerin GOBIAO’deki ifadelerine
doniik, DDOM oturumlarmin etkinlikleriyle eslestirilebilen bir gdzlem
formu olusturmustur. Bu formun deneysel islem siirecinde, gézlemciler
tarafindan doldurulmas: diisiiniilmiis; ancak temel tasarim ve drama
egitimi konularinda donanimli gézlemcinin bulunma gii¢liigii ve egitimde
drama etiginin sinif ortaminda izleyici bulundurmadigr géz Oniinde
bulundurulmus sonugta plastik sanatlar atdlye c¢alismalarindaki
geleneksel degerlendirme yolu segilmistir.

DDOM, 6grencilerin temel tasarim edinimlerine transfer yetisi
kazandirmaya yardimci bir 6gretim modeli olarak hazirlandigi igin
degerlendirmeye bu agidan yaklasilmig; 6grencilerin transfer yetilerinde
anlamlt bir farklilik olup olmadigy, tasarim ve gorsel okuma becerileri
Olciilerek degerlendirilmistir. Anasanat Atdlye dersi uygulamalari,
geleneksel degerlendirmede 6gretim sorumlusunca notlanir. Arastirma
kapsaminda ise Ogrencilerin atdlye uygulamalar1 ii¢ alan uzmaninca
notlanmustir.

Gorsel okuma becerilerinin 6Sl¢lilmesine iligkin geleneksel
egitimde bir degerlendirme yontemi bulunmamaktadir. Arastirmaci bu
konuda kendi gelistirdigi 14 maddeden olusan bir &lgme aracini
kullanmigtir. Bdylece alana, tasarim Ogelerinin gorsel sanatlarda
okunabilmesine yonelik bir algi 6lgegi kazandirilmigtir.

Caligmanin bagimli degiskenleri olan, tasarim ve gorsel okuma
becerilerine  iligkin  aragtirma  verileri ~ Ancova  analiziyle
degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, DDOM’nin her iki beceri
alaninda da ogrencilere anlamli diizeyde transfer yetisi kazandirdigini
gostermistir.

5.4. Ogrencilerin Ogrenme Giinliikleri A¢isindan Sonuclar:

DDOM, bilissel-duyussal-devinissel amaglar tanimlanmis, bu
tammmlar {izerine yapilandirilarak gelistirilmistir. Bu kapsamda
tanimlanan  her  davrams DDOM’nin  uygulama siirecinde
gerceklestirilmistir. Arastirmaci, uygulama siirecindeki gozlemlerini
Ogrencilerin  0grenme  giinliikklerinden edinilen nitel bulgularla
karsilagtirmig; gerek Ogrenme giinliiklerinden gerek Ogrenci
dosyalarindaki sanatsal islerden Ogrencilerin yaratici  diisiinme
potansiyelini, DDOM egitim ortamlarinda, geleneksel egitim
ortamlarindan daha etkili diizeyde kullandig1 izlenmistir.
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Bilissel amaglar yéniinden sonuglar: DDOM ile 6grenciler
tasarim ilke ve elemanlarinin anlam bilgisine, denetleme bilgisine ve
gorsel sanatlara genellendirme bilgisine ulagsmis olduklarini, sanat
kuramlar1 agisindan eserleri yorumlayabileceklerini ifade etmislerdir.
Kendi anasanat dalindan ve gorsel sanatlardan secilen eserleri elestirel
olarak okuyabilmisler, farkli gorsel malzemelerde imgelerini, bigim-
icerik baglaminda diisiincelerini tasarimla sunabilmislerdir. Verilen
kavramlar arasinda anlamli sanatsal diizenlemeler olusturup, szl ve
yazili olarak tasarim olgularin1 degerlendirebilmiglerdir.

Duyussal amaclar yoniinden sonuglar: Ogrenciler 6grenme
giinliiklerinde tasarim ilkelerinin atdlye ¢aligmalarina uyarlanabilecegini,
gorsel sanat eserlerini ve gilinliik yasamdan estetik olarak nitelendirdikleri
objeleri segmede tasarim Ogelerini gdz Oniinde bulundurmuslardir. Bir
kavram, olay ve eser karsisinda kendi duygu ve diisiincelerini
cOziimlemeye, elestirel yorumda bulunmaya, kendi iislup bigimlerini
kesfetmeye karsi isteklilik gostermislerdir. Tasarim &gelerinin farkl
sanat dallar1 arasinda gorsel dil birligi olusturdugunu kabul etmisler ve
gorsel algida tasarim olgularmi anlamlandirmaya iliskin strateji
olusturmuslardir. Bir kavram ya da eser lizerine alinan elestiri ve yorumu
kendi imgelerine katarak yeniden sunumlar gerceklestirmisler; tasarim
Ogelerine iliskin eksik ve yanlis bilgilerini yeniden yapilandirarak
tamamlayabilmislerdir.

Devinigsel amaglar yoniinden sonuclar: Ogrenciler, tasarim
Ogelerini beden diliyle sunabilmisler; “Szene” alistirmasinda bedenlerini
sesin bir pargast olarak kullanabilmislerdir. Okunan bir metni, beden
diliyle sunabilmisler; sunulan eser dérneklerindeki anlami ve sunulan bir
Ornegi sanat kuramlar1 baglaminda beden diliyle diizenleyebilmiglerdir.
Gorsel okumasi yapilan bir eserin, beden dilinde sunumunu diizenleyip,
sunumun yeniden sunumlarini, uyumlu ve yaratici ydnde
tasarlayabilmislerdir.

Sonug¢ olarak, caligmadan edinilen nicel ve nitel bulgular
gostermistir ki DDOM &grencilerin Temel Tasarim edinimlerinin
transferini saglamis, tasarim ve gorsel okuma becerilerini anlamli 6lgiide
gelistirmistir.

Oneriler

DDOM, c¢izginin dili ve gorsel sanatlar arasindaki iliskiye
sistematik bir baslangi¢ egitimi olusturmustur. Bu nedenle modelin
Gorsel Sanatlar Egitimi programlarinda yaygin olarak kullanilmasi
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onerilmektedir. Ogrencilerin gorsel sanatlara gorsel okuma kiiltiiriiyle
yaklagmalarini saglamak  i¢cin ~ DDOM’nin  2.smifin  ilk
doneminde(3.donem) verilmesinin anlamli olacagi diistiniilmektedir.
Resim-is  ogretmenligi  lisans programi  Ogrencilerinin, transfer
becerilerini etkin olarak 6gretmenlik mesleginde gergeklestirebilmeleri
i¢in birinci sinifta Egitimde Drama dersini almalart DDOM’nin etkin
kullanimini saglayacaktir. Sanat egitimcilerinin modeli
uygulayabilmeleri i¢in drama ve yapilandirmaci 6gretim yontemleri
konusunda egitim almalari, hizmeti¢i egitim seminerleri verilmesi
onemle gereklidir.

Ogrencilerin transfer becerisinde kalicilik saglamak igin
DDOM’de yer alan her oturum 6grenciden gelen doniitlere gore (6rnegin
iislup konusu ii¢ hafta; sanat kuramlar1 dort hafta siiresince) gelistirilerek
caligilabilir.

DDOM uygulamalar1 ile daha uzun siirelerde calisilabilir. Bir
video kaydiyla, performansin etkililigine dayali sistematik sonuglar
tanimlanabilir. Videoya kaydedilen goriintiiler 6grencilerle izlenerek bu
yonde yapilan tartismalar ve diizenlemelerle yaraticilifin yeni sanatsal
formlarina ulagilabilir.
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ESKi KAHIRE GELENEKSEL KONUT MIiMARIiSi
Batol Ahmed Ali Ahmed Mohamed ELNAHAL”"

Prof. Dr. Mine ULUSOY*

1. GIRIS

Misir’in baskenti olan Kahire ge¢cmisi ¢ok eski tarihlere dayanan tarihi
bir kenttir. Kahire nin bir boliimii Eski Kahire diye anilan bdlgenin tarihi
M.O. 3000 (Firavunlar dénemi) yillarina kadar uzamr. Eski Kahire tarih
boyunca, Fustat, Askar ve Katayi isimlerini almigtir. Daha sonra ise Fatimi
Kahire, Memluk Kahire ve Osmanli Kahire gibi isimler almustir. EsKi
Kabhire ve ¢evresi M.O. 3000 ve M.S. 1848 yillarina kadar ¢ok énemli ve
eski bir yerlesim merkezi olarak sayilmistir. M.S. 641 y1linda Miisliimanlar
ve Araplar gelince Eski Kahire'de yerlesim baslamistir. O donem Fustat
Sehri Amr bin As tarafindan kurulmustur. Amr bin As ilk olarak biiyiik bir
cami inga ettirmis ve caminin civarinda biiyiik bir ¢cars1 kurdurmustur. M.S.
751’de Fustat yikildiktan sonra Asker sehri Salih bin Ali tarafindan
kurulmus ve ayn1 sekilde mescitler, hamamlar ve evler Asker sehri tarzinda
yaptlmigtir. M.S. 870°de Ahmed bin Tolun tarafindan Katayi sehri
tarzlarina gore inga ve imar ettirmistir. Ahmed bin Tolun Salih bin Ali'nin
egemenligine son verdigi gibi onun egemenligine de Cevher Sikilli son
vermigtir. M.S. 969’da Fatimi Kahire kurulmus olup Fatimi Kahire Misir'in
mimarisinde birgok etki gostermis ve bu etki hala goriilmektedir. 1171
yilina kadar siiren Fatimi egemenligine Selahaddin Eyyubi tarafindan son
verilmistir. 1171 yilindan 1250 yilina kadar siiren Kahire’deki Eyyubi
egemenligine Cerkez Memluk ve Bahari Memluk tarafindan son
verilmistir. 1517 yilinda Osmanli imparatorlugu ydnetimine katilan Misir;
Tiirk Mimarisinden cami, medrese ve konut gibi bircok sekilde etkilenmis
ve Misir evlerinde radikal degisiklikler olmustur.® Mehmed Ali Pasa
doneminde 1805 yilinda Fransizlarin somiirgesine kadar Osmanl
idaresinde kalmistir. 1863-1879 tarihleri arasinda Ismail Pasa ve
sonrasinda 1952 yilinda cumhuriyet kurulana kadar Ingiliz somiirgesi
altinda kalmistir. 1960 yilina gelindiginde Eski Kahire artik tarihi
sehirlerin merkezi haline doniigmiistiir (2001 ,&1lw). Eski Kahire gecirdigi
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bu tarihi siireg i¢erisinde birgok kiiltiirii ayni1 topraklarda barindirmistir. Bu
kiiltiir farkliklar1 Kahire’ye yeni mimari tarzi olan orta ve iist sinif mimari
ev Ornekleri getirmistir. Ayrica Misir evlerini etkileyen iklim sartlar1, yap1
malzemeleri ve Misir gelenekleri gibi bagka faktorler de etkilemistir.

Bu ¢alismanin amaci; Eski Kahire'deki mimari ev Orneklerini tespit
edip iizerine calisma yaparak bakimsiz kalmis olan evleri tespit ¢aligmasi
yapilmalidir. Aksi takdirde ¢okmeye ve yok olmaya mahkim olacaktir.
Mimari miras konutlarmin gelecek nesillere aktarilmasi toplumun g¢ok
onemli bir ihtiyacidir. Eski Kahire’nin evleri basit ve miitevazi olmasina
ragmen o zamanki medeniyet ve yasam tarzini giinlimiize transfer etmistir.

Bu calismada 19. Yiizyili ve 20. yiizyilin itibariyle tescili olan ve
olmayan Eski Kahire orta sinif konutlarinin aragtirmalarini kapsamaktadir.
Iki adet ev detayl1 bir sekilde mimari dzellikleri, plan, cephe, kesit, yapim
teknikleri, yapilara yabancit mimarlarin etkisi ve resimleri igermektedir.

2. GELENEKSEL MISIR EVi
2.1. Musir Evinin Tarihi Siire¢ icinde Gelisimi

Misir evlerini iyi bir sekilde tanimak i¢in 6ncelikle milattan 6ncesi ve
sonrast doneminde gelistirmis olduklari mekan, mimari yapilari, kiiltiir ve
diisiince yapilarindan baslayarak gilinlimiize kadar biitiin 6zelliklerin
incelenmesi gerekmektedir.

2.1.1. Firavunlar doneminde Misir evi

Muisirlilar genellikle evlerini Nil topraklar1 {izerine kerpigten insa
ederlerdi. Kerpi¢ haricinden Misirlilar evlerini inga ederken kireg tas1 ve
camurdan yapilan tuglalar kullanirlardi. Misir'da genel olarak ii¢ ev gesidi
var olup birincisi kdy evi, ikincisi sehir evi ve tliglinciisii ise asillerin evidir.
Evler iki veya ii¢ katli olarak yapilmis olup katlarin kolonlar1 kalin
taglardan yapilarak daha saglam, ihtisamli ve yiliksek tavanliydi. Evin
zemin katin1 hizmetgiler kullanirken birinci ve ikinci katin1 ev sahipleri
kullaniyordu.® Misirlilarin  yagam alanlar1 st katlarda olup ¢ogu
aktivitelerini evlerin damlarinda yaparlardi (Sekil 1). Misir’da pek agag
bulunmadii i¢in evlerin tavanlar1 ahsaptan yapilmay1p ve yerine kubbeler
yapilmist1. Kubbe yapilisinda ince kerpi¢ kullaniliyordu (1984 2 sal) ae),

§ 4136‘_)4,1984,3)«5&3\’:\,3)‘.4&“#y\&:&’@)‘:)ﬂ\wzj.@jﬁ)w\’ﬂ)#\m,w’é..gé)li
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2.1.2. islam déneminde Misir evi

Bu dénemlerde Misir’in en eski yerlesimleri mevcuttu ve yaklasik 900
y1l devam etmistir. O yillarda Misir iyice serpilmis, gelismis, bir¢ok han,
hamam, cami, medrese, ev ve benzeri eserlerle donatilmustir (Williams,
2008). Bu donemlerin evleri yapi tarzlarinda kesme tas, tasiyict duvarlar,
eyvanlar, mermerden yapilan désemeler, torna ahsabindan yapilan siislii
cumbalar, tas kapilar, parmaklikli pencereler, mukarnaslar, Mermer
fiskiyeler ve dikkat gekici bezemeler 6ne ¢ikmustir (1997 =dl)) (Sekil 2).

2.1.3. Osmanh doneminde Misir evi

M.S. 1805-1848 yillar1 arasinda Misir’a onlarca Osmanli tarzinda Tiirk
evleri Nil nehri vadisinin {izerine yapilmistir. Evlerin genis sagaklari,
voliitlii konsollari, muhtelif ahsap cumbalari, kas kemerleri, sivri
kemerleri, bursa kemerleri, cok sayida pencereler, gobekte yi1ldiz motifleri
ve siislii renkli camlart uyumlu mimari 6l¢iileri goriiliir. Tiirk evlerinin ana
yap1 malzemesi ahsap, kesme tas ve kerpictir. Citakari teknigi, tekne tavan
teknigi ters tavan teknigi ve diiz tavanlar evlerde goriilmiistiir (Ulusoy,
2007) (Resim 1). Osmanli doneminde Misir evlerinin plani odalar, sofalar,
gecit ve merdivenlerden olusmustur. Osmanli tarzinda yapilan Misir
evlerinin bazilar1 dis sofali plan tipi olup tiim odalar tek tarafa yoneltilip
odalar yan yana dizilmistir. Orta sofal1 plan tipi ise odalarin dort ayr1 yone
bakmas1 ve pencereleri disa bakmasidir (Oztiirk, 2011).

Sekil 1. Firavunlar déneminde Misir evi Sekil 2. Islam déneminde ~ Resim 1.0smanl

(Anonim., 2014) Misir evi (2019 ,&i259) déneminde Misir evi
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2.2. Misir Evi Plan Tipini Etkileyen Faktorler

Din Faktorii: Islam dini Misir’m tiim yasam tarzini ve mimari yapisini
etkileyerek camileri sehir merkezlerine yapmislardir. Evlerde donemecli
giris uygulanilmis olup bu giris evdekilerin mahremiyetini korumak
amaciyla yapilmistir (1998 ,=Ull),

Iklim Faktérii: Arap iilkeleri ve ozellikle Misir sicak bir iklime
sahiptir. Bu nedenle evlerde havalandirma ve aydinlatma amaciyla avlu
yapilmustir (1998 , =),

Sosyal ve Kiiltiirel Faktorler: Misir'in  toplumunda Arap
Miisliimanlar, Arap olmayan Miislimanlar ve Hristiyan toplumlari
yasamis olup dolayisiyla ev tasariminda her dine ve kiiltiire uygun olacak
sekilde tasarimlar yapilmigtir (1998 , ~=Wll),

Tarihi Faktor: Eski Kahire gecirdigi tarihi siire¢ icerisinde bircok
kiiltiirii ayn1 topraklarda barindirmistir. Bu donemlerde Kahire mimari
yonden iyice gelismis bircok han, hamam, cami, medrese, ev, saray ve
benzeri eserlerle donatilmigtir (Warner, 2005).

2.3. Miusir'in Konut Tipleri
2.3.1. EI Rab

Bu toplu ev ¢esidi sehrin merkezinde ¢ok yayilmis olup 2 ya da 3 kattan
olugmaktadir. Birlesik iiniteler birbirine uzun bir koridorla baglanmis olup
koridorun sonunda ortak tuvalet ve mutfak bulunmaktadir (2009 ,x=-). Rab
El Ministirli iki kattan olusur ve zemin kati1 diikkan olarak kullaniliyordu.
Ust kattaki iiniteler ise sofa ve bir yatak odasindan olusmaktadir (Resim 2,
Sekil 3). Rab El Tibbene’nin tasarimi miistakil bina olarak uzun bir
zincirden olugsmaktadir. Her binanin ayr1 merdiveni vardir (Resim 3, Sekil
4). Her Unite iki kattan yapilmis olup oda, salon, mutfak ve tuvaletten
olusmaktadir (2009 ,y=w),
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Resim 2. Rab El Ministirli Sekil 3. Rab’in Resim 3. Rab El Tibbene Sekil 4.
plani(2009 ,uaw) Rab’in plani(2009 ,2=w)

2.3.2. El Hus

Hus Arapca bir kelime olup agik alan anlamina gelmektedir. Mimari
terim olarak ise ortak evlerin alani ya da ortak alana bakan evler anlamina
gelmektedir. Osman Siikkeri'ye ait Hus, karsilikli iki sirali kiigiik
odalardan olusmaktadir (Sekil 5). Odanin alani ise maksimum 25 m2 olup
tuvaletler girisin yanina konulmustur. Hus'ta oturan ailelerin hepsi alt
tabakadandir. Hus’un yapiminda camur, kirmizi tugla gibi ucuz
hammaddeler kullanilmistir (Hanna, 1991).

I
d
f
|

Sekil 5. Osman Siikkeri Hus u plani (2009 ,u2w)

2.3.3. Tek aile meskeni

Bu tip evlerin en bariz 6rnegi 20. yy basinda yapilan ve Kariba
sokaginda bulunan Kurabi evidir. Ev iki kat ve zemin katindan
olugmaktadir. Evin ana kati birinci kati olup katin i¢inde bir aile
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yasamaktadir. Bu ev resimleriyle beraber detayli bir sekilde iiglincii
boliimde bahsedilecektir. Tek ailelik bu meskende bazen akrabalar da
olabiliyordu.

2.3.4. Ortak alana bakan evler

Bu mesken c¢esidi ise ortak alana sahip evlerdir. Yani iki ya da ii¢ ev
birlestirilerek ortada bir miisterek acik alan olusturulmustur. Her evin ayri
merdiveni var olup tiim merdivenler ise bu ortak alana aciliyordu. Her evde
bir aile yasardi ve 6rnegi Medkur Evi’dir. Bu ev ii¢ilincii boliimde detayl
bir sekilde bahsedilecektir.

2.3.5. Geleneksel apartman

Geleneksel apartmanda bir katin iginde bir ya da iki daire
bulunmaktadir. Dairenin alani ise 20 ile 40 m2 arasinda olup nadiren 100
m?2 olabiliyordu. Bir daire iki oda, sofa, tuvaletten olusmakta olup ve evin
mutfagi yoktur. Sofanin bir boliimiinde yemek pisirilirdi. Dairenin tuvaleti
ise giris kapist yanindadir. 19. ylizyihn basinda Misir'daki yabanci
mimarlarin konutlara etkisinden dolay1 apartman tarzi ortaya gikmustir.
Eski Kahire’de bu tiir apartmanlar orta sinif halklara, esnaflara ve isgilere
kiraya veriliyordu (Hanna, 1991)

2.4. Eski Kahire Konut Mimarisine Yabanci Mimarlarin Etkisi

19. yiizyilin sonunda tiim projeler ancak yabancit mimarlara 6zellikle
Italyan ve Fransizlara verilip teslim ediliyordu. Bunun igin 19. yiizyilin
sonu ¢ogu yapilar Avrupa tarzinda yapildigini goriiliir. Yeni apartmanlar,
devlet daireleri ve bankalar Avrupa tarzina gore yapilmistir (Heyworth-
Dunne, 1968). Misir'da 19. yiizyilda yapilan konutlarin cogu Istanbul'daki
konutlara benzemistir. Benzerlik ve miisterek ana temalar1 soyle
sayilabiliriz; evin birinci kati genellikle aile i¢in kullanilmis olup zemin
kat1 ise diikkdnlar ve misafirleri karsilamak icin kullanilmustir. Iyi
havalandirildig1 ve nemden uzak kaldigi i¢in genellikle yasam alani olarak
1. kat tercih edilmistir. Aym zamanda Misir ve Istanbul konutlarinda asma
kat, birinci ve zemin katin arasinda olup depo ve mutfak olarak
kullanilmigtir (Michell, 1984). Tiim odalarin sofaya agilmasi tasarimi
eskiden caminin medreselerinde biiylik agik alana 4 eyvan vasitasiyla
agilmasi ile ayni tarza uydugunu gosteriyor. Misir'da bu tasarim uzun bir
stire uygulanmasina ragmen yeni yabanci tarzlar girmeye baglamasiyla
sofa yerine koridor oldu ve Tiirk tarzi Misir evlerinden uzaklagsmaya
baglad1 (Michell, 1984).
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3. GELENEKSEL ESKi KAHIRE EVLERININ TEKNIK
YONDEN iNCELENMESI

Bu evlerin 6rnekleri; Darb Ahmar bolgesindeki 20. yiizyil ve Oncesi
Eski Kahire’deki orta ve tist sinifl temsil etmektedir.

3.1 Kurabi Evi
Yaptiran: Muhammed Alkurabi Bey / Yapim Tarihi: 1902

Yapi, Misir’in Eski Kahire sinirlart iginde Darb Ahmar Mahallesi
Kurabi Sokagi, Zivile ¢gikmazinda, no: 5 te bulunmaktadir. Evin ana kuzey
dis cephesi Kariba sokagina bakmaktadir (Resim 4, Sekil 14) (Sekil 6).

3.1.1. Mimari ozellikleri

Kurabi evi, karniyarik olarak da tanimlanan i¢ sofali plan tipine sahiptir.
Evin her katinda bir adet daire bulunur ve ii¢ kattan olusmaktadir. Yapinin
zemin katinda bulunan dikdértgen dogu sofanin ii¢ yatak odasina, mutfak
ve helaya agilmaktadir. Batidaki sofa ise sokaga acilan iki diikkan ve depo
arasindadir (Sekil 7) (Sekil 10, Resim 6). Evin kuzeyinde bulunan g¢ift
kanatlt orijinal ahsap kapidan girilir (Resim 5, Sekil 8). Yapinin dogu
cephesinde bodrum giris kapisi mevcut olup bu kapi1 zamanla yer
seviyesinden 20cm kadar asagi ¢cokmiistiir. Bodrum katinda iki adet depo,
mutfak ve tuvalet bulunmaktadir. Ust kata ¢ikmay1 saglayan demir islemeli
bir merdiven vardir. Merdivenin korkuluklar1 orijinal ahsaptan yapilmigtir
(Sekil 9). Merdivene havalandirma ve aydinlatma saglamak igin
merdivenin Ustiinde aydinlatici camli pencere yapilmstir.

Zemin katinda bulunan karniyarik i¢ sofalar aynmi sekilde birinci ve
ikinci katta bulunur. Birinci katin dogu sofasi evin ii¢ adet yatak odasina,
mutfak ve helasina agilir. Bu hela ve mutfak ev sakinlerine 6zel yapilmistir.
Evin bat1 sofasi ise evin merdiven sahanligina, salona, sedire ve misafirlere
0zel yapilan helaya ag¢ilir (Resim 13). Bu zamanlarda hamam kiiltiirii ok
yaygin oldugu i¢in evde banyo yapilmamigtir. Kurabi sokagina bakan tiim
cumbalar dort kanatli, ahsap, Lokal mimariden ve Endiiliis sanatina gore
tasarlanmigtir (Sekil 11). Evin kuzey cephesinde birinci ve ikinci katin
toplaminda simetri sekilde alti cumba mevcuttur. Dogu cephede ahsap
¢ikmalar tagiyan voliitlii konsollar, demir iglemeler, tastan yapilan balkon
ve pencereler bulunur. Odalarin tavani alg1 motifli gébekle bezenmis olup,
evin dosemeleri fayanstir. Salonun giineyindeki duvarda oyma teknigiyle
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yapilan ahgap gémme dolap mevcuttur. Dolap kenarlari ince siisleme ile
bezenmistir.

3.1.2. Yapim teknig@i ve malzemesi

Evin ii¢ kati, tasiyic1 duvar sistemiyle yapilmis olup zemin katin tas
kalinlig1 60cm, birinci katin tas kalinligi ise 50cm’dir. Odalarin i¢indeki
tag duvarlar iizerine atilan ahsap hatillar balkon ve odanin zeminini
birbirine baglayarak tag duvar {izerine oturtulmustur (Sekil 17).

3.1.3. Siisleme o6zellikleri (bezeme)

Cumbalar odalarin cephesini tamamen kapsamakta olup 2. kat net
goriilmesi zor oldugu i¢in 1. katin oymalar1 ve siislemeleri daha fazla
yapilmigtir (Resim 9, Sekil 16). Sedir Endiiliis mimari sanatina ait olup
birinci, ikinci katta dis cephede tek ve iki sivri kemerli balkonunda goriiliir.
Balkonun penceresinde ahsap yildiz siislemeler yapilmis olup ve iginde
stislii cam bulunmaktadir. Kemerlerin i¢ gercevesi tirtikli ve iistiinde hat
sanat1 siislemelerinden uzun bant bulunur. Sedirin {istiinde ise al¢idan
yapilan mukarnaslar bulunur ve sekilli siislemeleri sedir cephesinin
tepesindedir (Resim 7, Sekil 12). Evin i¢ mekanindaki odalarin tavanlar
giinesi simgeleyen motifli gobeklerle siislenmis ve ahsap gdmme dolaplart
oyma teknigiyle yapilmistir.

Tablo 1. Kurabi Evi Resimleri ve Cizimleri

=i
% :'. .s' ﬁ'

Sekil 7. Zemin kat plani
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Resim 5. Sekil 8. Giris kapisi Sekil 9. Merdiven detay1 Resim 6. Sekil 10. Kap:

"T':TU"
e :ﬁ

Sekil 11. Odanin cumbast Resim 7. Sekil 12. Evin sediri Sekil 13. 1. Kat plan1

Resim 9. Sekil 16. Evin kuzeydogu cephesi Sekil 17. Kurabi Evi kesiti ve
merdiven alani

3.2. Medkur Evi
Yaptiran: Medkur Pasa / Yapim Tarihi: 1870 (Resim 10) (Sekil 27).

Yapi, Misir’in Eski Kahire simirlari iginde Darb Ahmar Mabhallesi
Eltibbene Sokagi, no: 13 te bulunmaktadir (Sekil 18). Ev bolgedeki en
biiylik miras evlerinden sayilmis olup ve Medkur Pasaya aittir. Evin dis
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Cephesinin tasarimi ve bezemesi ¢ok glizel bir sekilde tasarlanmis olup
Islam mimarisi tarzini temsil etmistir.

3.2.1. Mimari ozellikleri

Medkur evi, karniyarik olarak da tanmimlanan i¢ sofali plan tipine
sahiptir. Evin orijinali {i¢ katliydi ama iist kat1 yikildiktan sonra zemin,
birinci ve cati katidan olugmustur. Evin her katinda iki adet daire
bulunmaktadir. Evin ana kuzey girisinden sonra dehliz vasitasiyla acik
avluya ¢ikar ve avlunun ortasinda fiskiye kalintis1t bulunur. Evin batisinda
bulunan ve avluya agilan bir kas kemerli sedir bulunmaktadir (Resim 14,
Sekil 23) (Sekil 24) (Resim 15, Sekil 26). Evin iki giris kapis1 var olup
birincisi evin kuzey girisinde, ikincisi ise kesme tastan yapilan haremlik
girisi glineydogu cephesinde bulunmaktadir. Yapinin zemin katinda bir
daire, kiiciik bir oda, depo ve 3 diikkandan olusmaktadir. Katin giiney ana
dairesinde sofa etrafinda bir yatak odasi, bir salon, giris alani, tuvalet ve
mutfak bulunmaktadir (Sekil 19). Salonun uzun, yuvarlak kemerli, siislii
ve demir islemeli korkuluklu penceresi avluya acilir (Resim 12, Sekil 21).
Salon odasinin tavaninda siislii aydinlatict mevcuttur. Aydinlatict tavanin
ortasinda bulunup pencereli ve kubbe seklinde tasarlanmistir. Yapiya
kuzey cephede yer alan yuvarlak kemerli ve siislii ¢ift kanatli orijinal ahsap
kapidan girilir (Resim 11, Sekil 20).

Merdiven vasitasiyla iist kata g¢ikarak birinci katin 2 adet daire
girislerine ulasilir (Resim 13, Sekil 22). Kuzey dairede iki sofa, iki oda, bir
salon, mutfak, hela ve yemekhaneden olusmaktadir. Dairenin iki girisi
mevcut birisi sofaya, ikincisi ise mutfak ve helaya acgilmaktadir. Giiney
yoniindeki daireye haremlik merdiveninden girilir (Sekil 25). 19.yiizyilda
bu dairenin cephesine eklemeler yapilmistir. Salon odasinin tavani ahsap
¢ita lizerine alg1 siva ile sivanmustir. Algt siva iizerine ince isgilikli kalem
isi ile muhtelif renkli desenler yapilmistir. Yatak odasinin tavan dogemesi
ise ters tavan olup kalin ahsap kiris lizerine yalin ¢italar yerlestirilmistir.
Evin duvarlari alg1 siva ile stvanmugtir.

3.2.2. Yapim teknig@i ve malzemesi
Evin iki kat1 tagiyic1 duvar sistemiyle ve tas aralarindaki ahsap hattilar
destekleriyle yapilmistir. Zemin katin tas kalinligi 60cm ve birinci katin

kalinlig1 50cm’dir. Evin bazi cephelerinde kesme tas sirasi arasina bir tugla
stras1 goriiliir. Evin cephesini serpme siva ile sivanmustir (Sekil 28).
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3.2.3. Siisleme ozellikleri (bezeme)

Medkur evinin avluya agilan sedir etrafinda siislii siitunun var olmasi
ve Ustiinde ahsap oymali ince islemeli kas kemerleri dikkat ¢ekmistir.
Sedirin tavani desenli oval ahsap ¢itadan yapilmistir. Salonun tavani kalem
isi ile muhtelif renkli nakislarla bezenmistir Salonun bazi duvarlarinda
kalem isi siislemeleri mevcuttur. Cephelerde yapilan ¢ok sayidaki desenli
voliitli konsollar ve cumbalar yapiya zenginlik katmstir.

Tablo 2. Medkur Evi Resimleri ve Cizimleri

Sekil 19. Zemin kat plan1
1/500

Resim 12. Sekil 21. Resim 13. Sekil 22. Merdiven

Pencere detay1

Sekil 23. Resim 14. Sedirin tekne tavani Sekil 24. Evin sediri Sekil 25. 1. Kat plani
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Sekil 26. Medkur Evi avluya bakan bati cephesi Resim 15. Medkur Evi avluya bakan bati
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Sekil 27. Evin kuzey dis cephesi Sekil 28. Evin kesiti ve duvarlarin teknigi

4.SONUCLAR VE ONERILER

Eski Kahire’nin evleri bahsedilmis olup evler iki katli, {i¢ katli, tek aile
meskeni veya apartman tarzi olarak incelenmistir. Evler ne kadar cesitliye
sahip olsa da plan tipi, orta sofali plan tipine sahiptir. Evlerin ¢ogu
tasariminda salon kuzey cepheye giizel ve siislii pencereler vasitasiyla
acilirdi. Eski Kahire nin baz1 evlerinde misafirler i¢in yapilan misafir hane
bulunurdu. Eski Kahire’nin evlerinde ¢ok amagli bir oda bulunurdu ev dar
alanli oldugu igin bu oda kullanilirdi (2009 ,x=). Eski Kahire evlerinin
hepsinde olmasa da sedir goriilmistiir. Eski Kahire evlerinde genel olarak
alaturka tuvaletler kullanilirdi (Abdelmonem, 2017). 19. yiizyilin basinda
ve sonunda tist sinif evleri, orta sinif evleri ve alt sinif evlerinin avlusu ya
da bahgesi mevcuttu. Eski Kahire’de avlunun fonksiyonu ev sakinlerinin
aktivitelerini gercgeklestirdigi ortam ve yapinin odalarimi sokaktan ayr
tutmak i¢in kullaniliyordu (2009 ,a=).
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Eski Kahire evlerinde demir islemeli merdiven korkuluklar:
kullanilarak Fransiz mimari tarzindan etkilenildigi gorilmiistiir. Eski
Kahire evlerinde merdiven alanini aydinlatmak icin aydinlatici pencereler
tavanda ya da merdivenin cephesinde bulunuyordu (2009 ,u=w). Eski
Kahire evlerinde cumbalar evin en 6nemli mimari unsurlarindan biriydi.
Cumbalar Eski Kahire’de kadinlar evden sokaga rahat sekilde
bakabilmeleri i¢in ve aymi zamanda sokaklardaki insanlarin kadinlar
gdrmemesi i¢in tasarlanmistir. Ayrica cumbalar evi ¢ok asir1 giines 15181 ve
sicaktan koruma gorevi gormektedir (Abd El Kader & Momtaz, 2010).
Eski Kahire evlerinin 6zellikle 20. yilizyilin baginda cumbalar azalmaya
baslamis olup ve yerine panjurlu pencere goriilmeye baslamistir. Panjur
sade, desensiz ve pratik oldugu icin cumbalardan daha c¢ok tercih
ediliyordu (2009 ,~=). Evin giris kapist evin tarzina gore tasarlaniyordu.
Ornek olarak Avrupa tarzinda yapilan evlerin kapilar1 demir islemeliydi
(Abdelmonem, 2017).

19. ve 20. yiizyilda Eski Kahire evlerinde tasiyici duvar sistemi ve
ahsap tavan kullanimi ¢ok yaygindi. Bazi evlerde Medkur evinde oldugu
gibi duvarlar1 giiclendirme amaciyla duvarlarin belirli araliklarda ahsap
hatillar atilirdi Bu ahsap hatillar dis cephede pencerenin altinda, {istiinde
ve tavan seviyesinde yer aliyordu. Bazi cephelerde tag kalinligina gore
icten fazla ahgap hatillar atiliyordu. Genellikle zemin katin tag duvarlar
st katlara gore daha saglam ve kaliteliydi. Kire¢ tasi neme karsi dayanikli
oldugu icin Eski Kahire evinde ve genel Misir evlerinde kullaniliyordu.
Bazi evlerde Kurabi evinde oldugu gibi ¢ift cidarli tag duvar arasina helik
denilen kiigiik ve diizensiz taslar doldurulurdu (2009 ,x=-). Eski Kahire
evlerinde kesme tas duvar sirasi arasina tuglalar dizilmis olup evlerin
duvarlarinda sik sik rastlanmustir. Eski Kahire evlerinin siislemeleri dis
cephelerde ¢ok goriilmiis olup i¢ mekanlarda ise dis cephelere gore daha
seyrekti. Eski Kahire evlerinin ahsap cumbalar1 ¢ok siislii, oyma teknigi
veya citakari teknigi ile yapilmistir. Evlerin cumbalar1 geometrik desenler
ve bitki motifleriyle bezenmis olup demirden veya ahsaptan yapilan
voliitlii konsollar vasitasiyla tasinmaktadir. Eski Kahire evlerinin sedirinde
agir siislemeler bulunmus olup bazis1 oyulmus kesme tastan yapilirdi bazisi
ise oyulmus ahsaptan yapilmistir. Eski Kahire evlerinin tavanlarinda
citakari teknigi ve tekne tavan teknigi gorlilmiistiir. Bazi evlerin
tavanlarinda gobegi algidan yapilan bitki motifleri ve kalem isi
goriilmiigtiir.

Bu ornek evler giiniimiize kadar ulasmig ama gerekli dnem ve ilgi
gormemistir. Bu evlerin mimari dzellikleri kaybetmeden 6nce miras evler
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olarak tespit edilmelidir. Bu evlerin degerini bolge sakinlerine 6gretmek
amaciyla komiteler kurulmali ve vatandaslara sunum ile bilgi verilerek
evlerini restore ettirmeleri i¢in ikna edilmelidir. Yasalari etkinlestirerek bu
miras evleri yikan vatandaglar1 cezalandirip yikimin caydirici olmasini
saglanmalidir.
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COLTRANE DEGISIMLERI UZERINE BiR ANALiZ
An Analysis on Coltrane Changes

Dr. Ogr. Uyesi Ozan Eroy”
1. Giris

“Coltrane degisimleri” caz teorisinin en karmagik armonik
yapilarindan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. John Coltrane’nin “Giant
Steps” isimli albiimiindeki armonik yenilikler, caz miiziginde yapisal bir
reform niteligindedir. Bu teorik yaklagim ile bestelenen eserlerin hizli
metronoma sahip olmasi ile sikca degisen armonik yapilari, dogaclamay1
caz miizisyenleri i¢in ¢etin kilmaktadir. Coltrane’e ait olan bu devrimsel
sistem, onu caz miiziginin 6nemli figiirlerinden biri haline getirmistir.

Saksafon virtiiozii John Coltrane, 1926 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’nde diinyaya gelmistir. 1943 yilinda Philadephia’ya taginarak
ilk profesyonel miizik caligmalarina baslamigtir. Burada Jimmy Heat,
Benny Golson gibi geng ve yerel miizisyenler ile c¢alisarak deneyim
kazanmustir. Enstriimandaki teknik becerisini biiylik salon gruplarinda ve
donanma bandosunda calarken gelistirmistir. 1955 yilinda Miles Davis’in
grubuna dahil olarak Red Garland, Paul Chambers ve Philly Jones gibi
onemli miizisyenler ile ¢alisma firsatini yakalamistir. Davis’in grubundan
ayrildiktan sonra 1957 yilinda Thelonious Monk’un grubuna dahil
olmustur. Ayni yil igerisinde en meshur albiimii olan Blue Train’i
kaydetmistir (Sickler, 1999:3). 1960 yilindan sonra agirlikli olarak
Piyanoda Mccoy Tyner ve davulda Elvin Jones ile kurdugu dortli ile
kariyerine devam etmistir. Bu dortlii igerisinde davulcu ve piyanistin yerini
korumasina karsilik kontrbas¢i devamli  degismistir. Bu duruma
Coltrane’in bastaki temel armoni ve ritim anlayisimin devamli degismesi
ve gelismesi sebep olarak gosterilir. Dortliisii ile 1964 yilinda kaydettigi
“A Love Supreme” albiimii “Coltrane’nin yaraticiliginin zirvesi olarak
kabul edilir (Berendt, 2010:146). Coltrane, bebop miiziginin zirvede
oldugu dénemde yetismesine ragmen, armonik anlamdaki yenilikleri onu
serbest cazin 6nemli bir figiirli haline getirmistir. 1965°ten 6liimiine kadar
bu tarzin miizisyenleri ile stiidyo kayitlari yapmistir (Bergerot, 2004:176).

* {zmir Demokrasi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik B6liimii, {zmir, Tiirkiye.
e-posta:eroyozan@gmail.com
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2. Coltrane Degisimleri

Coltrane  degisimleri caz teorisinin en karmasik armonik
yiiriiyiislerinden birisine sahiptir. Coltrane degisimlerinin temel prensibi;
ton merkezlerinin majoér veya minér lglii araliklarla inici veya cikict
sekildeki dairesel dongiistidiir (Rawlins ve Bahha, 2005:111).

Coltrane’nin 1959 yilinda kaydettigi “Giant Steps” albiimii 6zellikle
“simetrik aralik dongiisii” olarak bilinen Coltrane’nin armonik kesiflerinin
bir 6zeti seklindedir. Albiimdeki “Countdown” isimli parga, Coltrane
degisimlerine Oornek teskil eden eserlerden birisidir. Hizli bir metronom
yapisina sahip olan eserde tonal merkezdeki her bir majér 7°li akor bir
dominant 7°li akor ile eksen konumuna getirilir. Sekil 1’de goriilen inici
major liglii armonik yiiriiyiisiin ilk pargasi olan Ab maj7 akoruna dominant
vazifesi gdren Eb9 akoru iizerinden ulasildign goriilmektedir. Uclii
dongiiniin bir sonraki pargasi olan Emaj9 akoruna ise yine dominant
vazifesi goren B13 akoru ile ulasilirken, armonik yiirtiyiis G13 akorunun
eksen akor C major akoruna ¢ozillimii ile tamamlanir (Terefenko,
2017:388).
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L major third i major third |

Sekil 1 “Countdown” Armonik Yiiriiyiis Ornegi (Terefenko, 2017:389)

“Giant Steps” icerisindeki armonik yiiriiyiigiin temel prensibi ise bir
oktavin major i¢lii araliklarla esit olarak {ige boliinmesidir. (Terefenko,
2017:389).

“Giant Steps” isimli eserin sekil 2’de goriilen akor degisimleri
incelendiginde oktavin esit bir sekilde iice boliindiigli ve bu li¢ parganin
Bmaj7-Gmaj7-Ebmaj7 akorlarindan olustugu goriilmektedir. Ik {i¢ 6lgii
igerisinde bulunan ana ton merkezlerinin (B-G-Eb) ara dominant akorlari
ile birbirlerine baglanarak eksen durumuna getirildigi goriilmektedir.
Dordiincii 6lgtide bulunan 11-V armonik yiirtiytisii ise ikinci major tgli
inise hazirlik vazifesi niteligindedir. Tkinci major iilii inise Gmaj7 akoru
ile birlikte baglanarak dongii Bmaj7 merkez akoru iizerinde bitirilir. Eserin
geriye kalan dokuz ogiiliik boliimiinde ise II-V-1 armonik yiiriiyiisleri
mevcuttur.
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Sekil 2 “Giant Steps” isimli eserdeki Coltrane degisimleri

3. Arastirmanin Amaci

John Coltrane’nin “Giant Steps” isimli eserindeki on bolimlik
saksafon solosunun analizi bu arastirmanin amacini olusturmaktadir.

4. Analiz Yontemi
Aragtirmanin analiz yontemi asagidaki iic agamadan olugsmaktadir:

1. Dogaclamanin temel yapisini olusturan motiflerin belirlenerek
yapisal ve islevsel olarak analiz edilmesi.

2. Dogaglamanin temel yapisim1 olusturan motiflerin  eser
icerisindeki kullanim oranlarinin hesaplanmasi.

3. Dogaglama igerisinde sik kullanilan motif gruplariin
belirlenerek yapisal ve islevsel olarak analiz edilmesi.

Yukaridaki {i¢ asamanin analiz edilmesinde Coan’m (1995) John
Coltrane’nin dogaglamalarini igeren transkripsiyon kitabi kaynak olarak
kullanilmistir. Analiz icerisinde dogaglamay1 olusturan motif ve motif
gruplarn yapisal ve islevsel olarak incelenmistir. Analiz edilen yapilar
dogaglama igerisinde bes ve lizerinde tekrar eden olusumlar igerisinden
secilmis olup kullanim sikliklarina gore siralanmuslardir. Arastirmada,
Berki, Yiiksel, Ozgifci ve Giiriin’iin (2014) motif analiz ydnteminden
esinlenilerek dogaglama analizi ger¢eklestirilmistir.
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5. Bulgular ve Yorum
5.1. Dogaclamanin Temel Yapisim Olusturan Motifler

Tablo 1: Dogaglamanin temel yapisini olugturan motifler

Motif 1.

i » b e C d - ® - ¢
EER e e = i e e s
Motif 2.

a b ¢ d
e ;,_. P— - —— 7 — o — 3 1
6. i —— E: o i feo 24
Motif 3.

Motif 7
2 a .,2 # La »
1/ — & 1 13 i

Tablo 1 15181nda dogaglamanin genelini olusturan temel motif yapilan

asagida sirastyla incelenmistir:

Motif 1: Tablo 1’e¢ bakildiginda 1 numarali motifin Coltrane’nin
dogaclamasindaki temel yap1 taslarindan birisi oldugunu sdyleyebiliriz.
Motif incelendiginde, bes sesten olusan ¢ikici major pentatonik dizinin ilk

T Tablo 1°de gosterilen motif 6rnekleri Coan’in (1995) transkripsiyon kitabindan
almmustir.
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dort notasiin 1-2-3-5 dizilimi ile siralandigl gormekteyiz. Dominant yedili
ve major yedili akorlar ile birlikte kullanilan motif doga¢lama igerisinde
toplamda 39 sefer kullanilmig olup genel dagilimdaki kullanim oram
%11,07 olarak hesaplanmustir.

Motif No: | Kullanim Sikhg
f %
M1 39 11,07

Sekil 3: Motif 1

Motif 2: Birinci motifin ¢ikict 6zelliginin aksine ikinci motifte inici bir
seyir s0z konusudur. 2 numarali motif, a varyasyonunda F minor 9 akor
seslerinden olugurken, b, ¢ ve d varyasyonlarinda ise inici major pentatonik
dizi seslerinden olugmaktadir. Basladigi sese gore sirasiyla besinci,
ticilincii, ikinci ve birinci (5-3-2-1) perdelerden olusan motif toplamda 9
sefer kullanilmis olup genel dagilimdaki kullanim orani %2,55tir.

Motif No: | Kullanim Sikhigi
f %
M2 9 2,55

Sekil 4: Motif 2

Yukaridaki tespitlere ilave olarak 1 ve 2 numarali motiflerin agirlikli
olarak Coltrane degisimlerinin gerceklestigi boliimde major yedili ve
dominant yedili (6rnek: Bmaj7-D7) akorlar1 birbirine baglamak igin
kullanildig1 goriilmektedir. Sadece major pentatonik diziden olusan bu
motiflerin genel toplamdaki kullanim orani ise %13,05’tir.

Motif 3: Ug numarali motifin dogaglama icerisinde sik¢a kullanildig1
goriilmektedir. Inici olan motifi bir biiyiik ikili, bir kiiiik iiclii ve bir biiyiik
ikili aralik olusturmaktadir. Basladig1 sese gore sirasiyla besinci, dordiincii,
ikinci ve birinci perdelerden (5-4-2-1) olusur. II-V-I armonik yiiriiyiisleri
igerisinde V. dereceler ile birlikte toplamda 8 sefer tekrarlanmis olan
motifin genel toplamdaki kullanim orani ise %2,27 olarak hesaplanmistir.
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Motif No: | Kullanim Sikhig
f %
M3 8 2,27

Sekil 5: Motif 3

Motif 4: D6rt numarali motif, minér 7 bemol 5 akor seslerinin yatay
eksende cikici arpej olarak kullanilmasidir. Coltrane degisimleri igerisinde
yer alan motif, dogag¢lamanin besinci dlgiileri igerisinde kullanilmigtir. Ton
merkezini bir diger ton merkezine baglayan Bb7 ara dominant akoru ile
birlikte kdprii vazifesi géren yapi, toplamda 7 sefer kullanilmis olup genel
toplamda %1,98’1ik kullanim oranina sahiptir.

Motif No: | Kullanim Sikhigi
f %
M4 7 1,98

Sekil 6: Motif 4

Motif 5. Bes numarali motif dogaglama igerisinde inici arpej
vazifesinde en fazla kullanilan yapidir. Coltrane degisimleri igerisinde yer
alan motif, ikinci ton merkezi olan Gmaj7 akoru ile birlikte kullanilmistir.
Toplamda alti sefer kullanilmig olun yapi, diger arpejler ile birlikte
dogaglamayr olusturan temel unsurlardan birisidir. Motifin genel
toplamdaki kullanim oran1 %1,7 olarak hesaplanmigtir.

Motif No: | Kullamim Sikhgi
f %
M5 6 1,7

Sekil 7: Motif 5

Motif 6: Alti numarali motif 10 boliimliik dogaglama igerisinde sikga
kullanilan yapilardan diger birisidir. Basladigi sese gore sirasiyla birinci,
ikinci, tiglincii ve tekrar birinci perdelerden olusan motif (1-2-3-1), icra
igerisinde toplamda 6 sefer kullanilmis olup dogaclamay1 olusturan temel
yap1 taglarindan birisidir. Motif, agirlikli olarak I1-V-I armonik yiiriiyiisleri
icerisinde II. derece ile birlikte kullanilmistir. 6 numarali motifin genel
toplamdaki kullanim oran1 %1,7 olarak hesaplanmustir.
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Motif No: | Kullanim Sikhg
f %
M6 6 1,7

Sekil 8: Motif 6

Motif 7: Yedi numarali motifin altt numarali motif ile benzer yapida
oldugu goriilmektedir. Basladig1 sese gore sirasiyla birinci, ii¢iinci, ikinci
ve tekrar birinci (1-3-2-1) perdelerden olusur. Motif 7, eserin birinci
boliimiini olusturan Coltrane degisimleri igerisinde Bb7 ara dominant
akoru ile birlikte ana ton merkezine ulagsmada koprii vazifesi goriir. Bes
sefer kullanilmis olan motifin genel toplamdaki kullanim orani ise %1,42
olarak hesaplanmustir.

Motif No: | Kullanim Sikhig
f %
M7 5 1,42

Sekil 9: Motif 7

5.2. Benzer Yapidaki Motif Gruplari
Tablo 2: Benzer Yapidaki Motif Gruplari®

Grup 1
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¥ Tablo 2°de gosterilen motif gruplari Coan’in (1995) transkripsiyon kitabindan alinmistir.
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Grup 1: Tablo 2’de goriillen bir numarali motif grubu, tablo 1’de
goriilen motif 3, motif 6 ve bu iki yapidan tiiretilen varyasyonlardan
olusmaktadir. Grup 1, eserin ikinci boliimiinde bulunan II-V armonik
yiirtiylisleri igerisinde toplamda yedi sefer kullanilmistir.

Grup 2: Dort varyasyondan olusan ikinci motif grubu dogaglama
icerisinde toplamda alt1 sefer kullanilmistir. Birinci motif grubunda oldugu
gibi ikinci motif grubu da eserin birinci boliimiinii olugturan Coltrane
degisimleri igerisinde tekrar eden yapilardan olusur.

Grup 3: Ug varyasyondan olusan iiciincii motif grubu dogaclama
icerisinde toplamda bes sefer kullanilmistir. Eserin birinci boliimiinii
olusturan Coltrane degisimleri igerisinde tekrar eden varyasyonlar, tablo
1’de goriilen motif 1, motif 2, motif 5 ve motif 7 kombinasyonlari ile
cesitlendirilmistir.

Grup 4: Dort numarali motif grubu toplamda bes sefer tekrarlanmistir.
Bu yapilar, Coltrane degisimlerinin ana ton merkezi olan B major akoru ile
birlikte kullanilmislardir.

Grup 5: Bes numarali motif grubu eserin ikinci boliimiinii olusturan I1-
V-I armonik dongiisii igerisinde kullanilmigtir. Motif grubu, Fm7/ Bb7/
Ebmaj7 armonik hareketi igerisindeki tonik akor ile birlikte icra edilmis
olup Eb major dizi seslerinden olusturulmustur.

Grup 6: Alti numara, dogaglamanin 16. dlgiilerinde kullanilmig olup,
dort farkli varyasyondan olusan ritmik bir motif grubudur. Coltrane’nin I1-
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V armonik yiirtiyiisleri ile birlikte tercih ettigi bu ritmik yap1, toplamda bes
sefer kullanilmustir.

6. Sonuc¢

Aragtirmada gergeklestirilen analiz dogrultusunda John Coltrane’nin
dogaclamasina yonelik tespitler asagidaki gibidir.

Eser igerisinde Coltrane’nin agirlikli olarak belli baghh motifleri
kullandig1 goriilmektedir. 1 ve 2 numarali motifler bu baglamda en ¢ok
kullanilan yapilardir. Bu yapilar inici ve ¢ikici major pentatonik dizlerden
elde edilmis olup eser igerisindeki kullanim oranlari genel toplamda
%13,62 olarak hesaplanmistir. Bu baglamda motif 1 ve 2’nin kullanim
sikliklar1 dikkate alindiginda dogaglama bolimiiniin en Snemli yap1
taslardir.

U¢ ve alti numarali motifler ise II-V-l armonik hareketleri
dogrultusunda kullanilmislardir. Bu armonik yiiriiylisler icerisinde ii¢
numara 8 sefer, altt numarali motif ise toplamda 6 sefer kullanilarak
mevzubahis armonik hareketlerin en fazla tercih edilen yapilan
olmusglardir.

Inici ve ¢ikict arpejler Coltrane’nin dogaglamasinda sikca tercih ettigi
yapilardandir. Dort ve bes numarali motifler dogaglama igerisindeki bu
yapilara ornek teskil etmekle birlikte Coltrane degisimleri igerisinde icra
edilmislerdir.

Yedi numarali motif, yapisal olarak alti numaraya benzemekle birlikte
dogaglama igerindeki fonksiyonu farklidir. Coltrane degisimleri igerisinde
ara dominant akorlar ile birlikte ton merkezine ulasmada koprii vazifesi
goren yap1 dogaglama igerisinde toplamda bes sefer kullanilmustir.

Dogaglama igerisindeki motif gruplan incelendiginde ise 2, 3 ve 4
numarali kombinasyonlarin eserin birinci boliimiinii olusturan Coltrane
degisimleri i¢erisinde, 1, 5, ve 6 numarali motif gruplarinin ise eserin ikinci
bolimiinde kalan II-V-I armonik yiriyiisleri igerisinde kullanildig
goriilmiistiir.

Yukaridaki bulgular 1s181inda John Coltrane’nin dogaclamasinin benzer
yapidaki motif ve motif gruplarindan olustugu tespit edilmistir. Coltrane
degisimlerini kapsayan dogaclamanin birinci bolimii igerisinde, agirlikli
olarak inici ve ¢ikict major pentatonik dizilerin tercih edildigi, bununla
birlikte benzer yap1 ve islevdeki motif ve motif gruplarinin kullanildigi
goriilmiigtiir. Dogaglamanin ikinci boliimiinii olusturan II-V-1 ve V-I
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armonik yiiriiyiisleri kapsaminda iSe yine kendi igerisinde benzer yap1 ve
islevdeki motif ve motif gruplarinin Coltrane’nin  dogaglamasini
olusturdugu sonucuna varilmastir.

Literatiir taramas1 sonucunda klasik bat1 miizigi eserleri icin yapilan
analitik ¢aligmalarinin mevcudiyetine karsilik, alanyazinda caz miizigi
eserleri i¢in analitik calismalarin olmadigi goriilmiistir. Caz miizigi
eserlerinin miizikal a¢idan daha iyi anlasilabilmesi adina bu tip analitik
calismalarin sayilariin arttirtlmasinin alanda g¢alisan arastirmacilara ve
icracilara 1g1k tutacagi diisiiniilmektedir.
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INGILiZ BAROK BESTECISi JOHN STANLEY

Hayati ve Eserleri”

izzet YUCETOKER'
Giris

Bu aragtirma betimsel bir alan arastirmasidir. Kaynak tarama modeli
ile yapilan bu arastirmada Ingiltere’de yasamis John Stanley’in hayat1 ve
eserleri kaleme alinmistir. Barok dénemin tarihleri arasinda yaklasik 2000
besteci yetismistir. Bu besteciler hemen hemen miizigin her alaninda
eserler bestelemis ve miizigin uluslararas1 gelisimine katkida
bulunmuslardir. Bu arastirmada 2000 besteciden sadece John Stanley’in
konu alinmasi ise bestecinin kiiciik yasta kor olmasi ve bu engeli olmasina
ragmen uluslararasi boyutta eserler vermis olmasidir. Yapilan alanyazin
aragtirmalarda John Stanley’in hayati hakkinda Tiirkiye’de herhangi bir
calisma olmadigi tespit edilmistir. Bu nedenle bu arastirmanin amaci John
Staley’in hayati ve eserlerini yurtdist kaynaklar yoluyla arastirilip
tanitmaktir. Alan hakkinda ¢ok sayida yurtdisi kaynaklar incelenmis ve
arastirmaci tarafindan geviri yapilarak bir araya getirilmistir. Bu arastirma
konu geregi bilinmeyen bir besteciyi tanitmasi agisindan 6nemli oldugu
diistintilmektedir.

Barok Donem ve Miizigi

Barok doénem, miizik tarihinde diger dénemler gibi belirli bir tarih
kesitini kapsayan ve kendisine has belirli 6zellikleri igerisinde bulunduran
bir dénemdir. Bu donem, ilgili kaynaklarda 1600 ile 1750 yillar1 arasinda
kalan bir zaman1 belirtmektedir. Selanik (1996:68)’e gore barok sozctigii
Portekizce “Barocco” sozciigii ile akrabadir ve garip bigimli inci anlamin
tagimaktadir. Bu anlami disinda barok teriminin miizikteki anlami ise
anlatimda ayrintilara dek inen agirbashh ve gorkemli bir {islubu
bi¢gimlendirir seklindedir.

Miizik tarihinde 17. ylizyilin baslarindan 18. yiizyilin ortalarina
kadar, yaklagik yiiz elli yillik bir zaman dilimini igeren “Barok dénem”,
Ronesans ile Klasik Dénem arasinda olugan ve egemenligini siirdiiren bir
cagdir. Bu siire¢ iginde soylularin begeni ve zevklerine gore gelisen Barok
stili, miizigin yan sira resim, heykel, mimarlik gibi giizel sanatlarin diger
dallarin1 da kapsar. 1600’lerde operanin dogusundan, 1750’de J. S. Bach’in

* Bu aragtirma, Izzet Yiicetoker tarafindan 2014 yilinda yazilns Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisiinde yayimlanmamis doktora tezinden iiretilmistir.

t Dog. Dr. Izzet Yiicetoker, Giresun Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boéliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dal, i. yucetoker@gmail.com.
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Olimiine kadar siiren mizik tarihinin }Ju karak'teristik déneminde,
besteciler etkinliklerini Almanya, Fransa, Ingiltere, Italya ve Ispanya’da
soylularin saraylarinda ve kiliselerde sergilemislerdir. (Mertkan, 2006:3)

Italya'min Avrupa’daki miizik yasamma etkileri 16. yiizyilin
ortalarindan 18. yiizyilin ortalarina kadar devam ederken Fransa, Ingiltere
ve Almanya’da baslayan yeni stil arayislarina girmis ve bu tilkeler yine de
Italyan miiziginin etkisinden kurtulamamustir. Bu durum barok dénem
icerisinde yeni stil arayislari olsa da barok miizigine 17. yiizyilda italya’nin
egemen oldugunu gostermektedir. (Petenkaya, 2006:4 — 5) “Italya’daki bu
geligsmelere karsilik olarak 17. yiizyil ortalarinda Fransiz miiziginde de bir
kipirt1 gériilmeye baslanir. Bu yiizyilin sonlarina dogru ingiliz miiziginde
de bir cirpmnis goriilmesine ragmen, Barok Donem tam anlamiyla
Almanya’da Johann Sebastian Bach gibi bir isimle doruk noktasina ulasir.
Bach, artik Barok Dénem ’in en tist noktasidir” (Tarcan, 1987:66).

Miizik tarihi kaynaklarinda barok miizik 6zellikleri hakkinda ayri
ayr1 goriisler bulunmaktadir. ilyasoglu (1999:25) na gore barok miizigi,
“sik sik ton degistirmesi, uyusumsuz ve karmasik armoni yapisi, yapay
melodileriyle, dengesi zor kurulan, hareketi sinirli bir miiziktir.” Bunun
yaninda Say (2005:174)’da barok donem igin “barok sanati, saray
sanatidir. Soylularin estetik anlayisim  yansitmaktadir. Ronesans
doneminden sonra soylularin kiiltiirel alanda egemenligini ilan etmesidir”
demektedir. Bu sdylemlere bakildiginda barok sanati, o0 donem icerisinde
kendine has yeni oOzellikler arayisinda olan, soylularin kiiltiirel
ozelliklerine hitap edebilecek gosterisli bir sanattir denilebilir. Ayrica
Kaya (2009), barok donem igin varliklarin giizelliginden duygusal bir
etkilenme 6n planda oldugunu ve barok anlayisin bu etkiyi ince
ayrintilariyla goz alici bir bigimde isledigini belirtmis dolayisiyla gosteris
ve gorkeme diigkiin oldugunu, abartmali bir bigimcilik ve sanatta ustaliga
onem verdigini vurgulamistir. Barok donem kendini Ronesans
doneminden sonra gelistirmistir. Hauser, (1984, 17) Ronesans’in sona
ermesinden bu yana “kesintiye ugramadan gelisimini siirdliren saray
sanati, 18. yiizyilda duraklayarak yerini, giiniimiiz sanat anlayigina bile
egemen olan burjuva 6znelligine birakmistir” (Akt. Kaya, 2009:9)

Barok donemdeki gelismeler, arkasinda biraktig1 caga gore farklilik
gostermektedir.

Petenkaya (2006:5-6) ve Dik (2006:13), barok doénemin genel
ozelliklerini so6yle belirtmislerdir:

*Barok ¢agda din dis1 miizik kilise miizigine gére on plana ¢ikar.
*Barok ¢agda vokal miizigin yerini enstriimantal miizik alir.

*19. yiizylla kadar miizigi millilestirmek gibi bir disiince
olmamasina ragmen Barok ¢agda bu alanda kipirdanmalar géze carpar.
52



*Bu ¢agin en 6énemli yeniligi dramatik 6gedir. Opera, oratoryo ve
kantatlarda biiyiik gelismeler kaydedilir.

*Homofonik stil: Polifonik miizigin yerine gegmemek ile beraber
devrin sonunda J.S.Bach’a kadar birgok gelismeler gosterir.

*Tonalite: Daha acik ve anlasilir bir ton fikri gelisir. Bugiin bilinen
sekliyle major ve mindr kavrami kilise modlarinin yerini alir.

*Armoni: Miizik tarihinde ilk olarak akor yapisi ve baglaniglarina
yer verilir.

«Sifreli Bas: Yepyeni bir diisiince olan sifreli bas kavrami ortaya
cikar,

*Yeni Formlar: Dans siiiti, solo sonat, trio sonat, solo kongerto,
kongerto grosso, uvertiir ve fiig ortaya ¢ikar. Vokal miizikte ise yeni form
olarak; aria, arioso ve eslikli solo sarkilar ortaya ¢ikar.

Yukarida  goriildiigii  lizere barok donem, miizik i¢in
diisiiniildiigiinde yeniden yapilanmalarin ¢ok oldugu bir donemdir.
Armoni, form, calgi tiirleri, stil degisiklikler gibi 6zelliklerin ¢ogunu
kendine has bicimde degisiklige ugratmistir denilebilir.

flyasoglu, (1999: 26) “Barok dénemin miizigini anlatmak icin
sececegimiz ilk sozciik ‘karsitlik’ (kontrast) olmalidir” soziiyle barok
donem eserlerinin olusumundaki karsitliklardan bahsetmektedir. Coskun
(2007:13) ise bu zithg farkli tinilardaki calgilarin birbirleriyle
savasircasina karsitlik olusturarak eserde yerlerini aldigini, bu zithiklar
eserlerde giiriiltilii ve kisik sesli (niians), bir melodiden bir bagkasina
gecme, solo ve tutti, yiiksek ve algak (register), hizli ve yavas (tempo)
olarak kargimiza cikabileceginden bahsetmektedir. Bu bilgilerden yola
cikarak barok eserlerinde karsitlik kavraminin her sekilde var oldugu ve bu
sistemle olusturuldugu sdylenebilir.

Miizik tarihinde barok donem, kendi igerisinde miizikal gelismeler
ve yasanmis olaylar 1s181inda 3 doneme ayrilmaktadir. Bu donemler erken
barok, orta barok ve gec barok olarak nitelendirilmektedir.

Unal, (2011:9 — 10) calismasinda barok dénemi stil acgisindan
donemlere ayirmistir. Erken Barok Donem’ de, kontrpuana kars1 ¢ikmak
ve serbest ritimdeki resitatif’de sdzciiklere vurgu yapmak seklinde iki fikir
one ¢ikmakta oldugunu, uyumsuz akorlara egilimlerin ortaya ¢iktigini,
armoni yapisinin tonal olmadigini ve vokal miizik 6n planda olmak tizere,
vokal ve enstriimantal stillerin birbirinden ayrilmasi basladigim
belirtmistir. Bu belirtilen 6zelliklere bakildiginda erken barok donem
eserleri bir dnceki ¢agin 6zelliklerinden tam olarak ayrilmadigi, yeni stiller
kazanirken dncesindeki donemin 6zelliklerinden faydalandigi sdylenebilir.
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Orta Barok Dénem igin kantatlara ve operaya her seyden dnce bel-
canto stilini ve bununla birlikte arya ile resitatif arasindaki ayrimi getirdigi
bilinmektedir. Miizikal bigimlerin boliimleri biiylimeye ve kontrapunktal
yapinin yeniden uygulanmaya baglandigi, modlarin major ve minor olarak
sadelestirildigi, akor ilerlemeleri temel bir tonalite ile yonlendirildigi ve
vokal miizik ile enstriimantal miizigin esdeger kabul gordiigii belirtilmistir.
Bu 6zellikler, orta barok donemde eski ¢cagdan uzaklagsmaya baslandiginin
isaretidir denilebilir.

Gec Barok Doénem ise akor ilerlemelerini, uyumsuz akorlarin
¢Oziimiinii ve bigcimsel yapiy1 diizenleyen, tamamen yerlesmis bir tonalite
ile ayirt edildigi, kontrpuan teknigi, tonal armoninin tamamen
benimsendigi, bi¢imlerin biiyiik boyutlara ulastigt ve enstriimantal
miizigin vokal miiziginin 6niine gegtigi goriilmektedir. Bu donem igin artik
barok miizigi kendi stilini eski ¢agdan tamamen uzaklasarak kurdugu ve
yeni bir stil olarak siirdiirdiigli sdylenebilir.

Glinlimiizde piyano ile seslendirilen barok eserleri orijinalinde
piyano i¢in yazilmamis, organ, klavsen ve bunun gibi tuslu calgilar i¢in
bestelenmistir. Bunun nedeni olarak barok donem tarihinde piyano diye bir
calgi icat edilmemistir. Demirtas, (2013:7) piyano egitiminde kullanilan
eserlerin orijinalligi konusunda “Barok Doneminin popiiler ¢algisi
klavsen, bugiin bildigimiz piyanoya ¢ok benzese de mekanizma, ses rengi
ve calis teknigi bakimindan piyanodan tamamen farklidir. Piyanoda sesin
giirliglinii azaltmak ve ¢ogaltmak miimkiin iken, klavsende bunu yapmak
miimkiin degildir” olarak ifade etmistir. Bu ifadeye gore barok déneminde
bu eserlerin miizikal anlamda ifade edebilme olanagi kisitlidir denilebilir.
Bunun yaninda Coskun (2007:15 — 16) da barok eserlerin orijinalinde
niians isaretlerinin olmamasi nedeniyle bu galig stilinin yapilamadigini ve
staccato gibi tekniklerin klavsen iizerinde uygulanamadigini, boylelikle
var olan notalarin tizerindeki isaretlerin sonradan yorumcular tarafindan
eklendigini belirtmistir. Bu yorumlara bakildiginda barok eserleri
giinimiize nota editorlerinin ve yorumcularin katkisiyla piyanoda
yorumlanabilme 6zelligine sahiptir denilebilir.

Barok donemde yaklasik 2000 kadar besteci yasamis ve miizigin her
alaninda ¢ok sayida besteler ortaya ¢ikarmislardir. Bu bestecilerin hepsi
siiphesiz ki yasadiklar1 donemde 6nemli olan ve besteleriyle kendilerini
kabullendirmis kisilerdir. Ancak gerek iki yasinda kor olmasi gerekse
voluntary eserleri ile {in kazanmasi agisindan bu ¢alismanin asil konusu
John Stanley se¢ilmistir. Bu nedenle John Stanley’in hayati ve eserlerine
deginmek yerinde olacaktir.

John Stanley’in Hayati

John Stanley, 1712 yilinda Ingiltere’nin toplumsal olarak zor yillar
gecirdigi tarihler icerisinde diinyaya gelmistir. Stanley’in dogumundan
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neredeyse yirmi y1l dnce Henry Purcell’in 6lmesiyle Ingiltere barok dénem
miiziginin ilerlemesi Pelham Humfrey ve John Blow gibi bestecilerin
cabalarryla gerceklesmistir. Bu iki bestecinin yaninda Ingiliz barok dénem
miiziginin miras¢isi olarak anilan Maurice Greene de bu miizigin
gelismesine yardimei olmus {inlii bir organistdir. (Prescott, 2011:1). John
Stanley, Maurice Greene’nin dgrencisi olarak bu miizigin gelisimine katki
saglamistir denilebilir.

18. yiizy1lda Ingiltere’nin miizik kiiltiiriiniin gelisim gdstermesi, bes
temel yapi1 olarak gosterilen toplumsal gelismelere dayanmaktadir. Bu
gelismeler, Kilise, Monarsi, Aristokrasi, Insan Severlik Enstitiileri ve Halk
Konserleridir. Bu gelismelerden Stanley’in ¢ocuklugunda miizikal
yasamini sekillendiren etkilerin en dnemlileri dini miizigi destekleyen ve
siirdiiren kiliseler ve Italya operalari ile beslenen halk konserleri olmustur.
Stanley’in daha sonraki donemlerinde de bu olusumlarin etkileri
goriilmektedir. Ayrica italyan bestecilerinin genellikle hepsinde goriildiigii
gibi Stanley de Handel miiziginden etkilenmistir. (Prescott, 2011).
Stanley’in Italyan kongertolart bigiminde voluntary yazmasi, Italyan
operalarindan etkilenmesi sonucu olabildigi diisliniilmektedir. Ayrica
Stanley’in oOzellikle ilk eserleri Handel miiziginin etkisi altindadir
denilebilir.

18. vyiizyihn ortalarinda Ingiltere’nin  sosyallesme cabalari,
Stanley’in yasam ve kariyerinde 6nemli bir rol oynadig diisiiniilebilir.
Ciinkii Stanley’in dogdugu zamanlar Sanayi Devrimi’nin Ingiltere’de yeni
yeni filizlenmeye bagladigi donemdir ve bu donemle toplumsal simif
yapisinda degisimler, sosyalizmin gelisimi, kentlesme ve niifus artist
olmasi toplumun yasamint etkilemistir.
(Tr.wikipedia.org/wiki/Sanayi Devrimi.) Cocukluk donemlerinde koyu
bir Ingiltere orta simif takinu gelismistir. Stanley’in ailesi orta sinif aile
olmasindan dolayr orta smif aile sartlari igerisinde cocukluk yillarini
siirdiirmiistiir. (Prescott, 2011). Toplumsal olaylarin varligi her sanati
etkiledigi gibi sanatcilari eserlerinde de bu olaylarin etkileri goriilebilir. Bu
nedenle Sanayi Devrimi’nin olusumu ve gelisimi Stanley’in eserlerinde
biiyiik etkiler uyandirdig1 sylenebilir.

Burney (1784) ve Alcock (1786), Stanley’in hayat1 hakkinda bilgi
verirken Cin kaseleri oyunu sirasinda, Stanley’in bu kaselerin iizerine
diisiip iki yasinda kor oldugundan bahsetmektedirler. Coxe gore, Stanley,
elinde Cin kavanozu varken yere diismiis, goziniin birine kigik
pargaciklart batmis ve gorme yetisini kaybetmistir. Fakat korligiiniin
derecesi kesin olarak bilinememektedir. Stanley, acik bir seklide renkleri
taniyabilip bazi1 farkli sekilleri gorebilirken okuma ve yazma gibi
ozellikleri yapamadigi bilinmektedir. Ancak bu kaynaklarda Stanley’in kor
olduguna dair tam bir kanit verilememistir. (Williams, 1977:50) Burney,
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Stanley’in gegirmis oldugu kaza hakkinda ne ailesinden ne de gevresinden
boyle bir bilgiye ulasamadigini belirtmistir. Arastirmalara gore Stanley’in
kor oldugu, ¢agdaslari olan Italyan kemanci Paolo Tommaso Alberghi ve
Ingiliz Orgcu Jonas Blewitt tarafindan iddia edilmistir. (Prescott, 2011)

Stanley, ilk miizik egitimine yedi yasinda John Reading ile bagladig:
bilinmektedir. Miizige istekli ve hevesli olan Stanley, ailesinin miizik
derslerine Kkars1 ¢ikmasina ragmen kurslara devam ederek basarisini
kazanmustir. Ailesinin bu denli isteksizligine ragmen ¢alismalarina devam
etmis ve daha sonra STt. Paul’s Cathedral de organist Maurice Greene ile
org calismalarimi slirdirmiistiir. Bu dersler ozellikle kilise miizigini
ogrenmesinde ¢ok biiyiik katkilar saglamistir. (Finzi, 1953) Stanley’in
ogretmenlerindeki bu hizli degisimin nedenleri hakkinda birtakim goriisler
mevcuttur. Burney, bu konu i¢in Stanley’in ¢ok hizli 6grenip basarisi i¢in
bu degisikligi yaptigini sdylerken, Coxe ve Lactitia Hawkins ise Reading
ile ¢ok yol alamadigini, bu nedenle hizli 6gretmen degisikligi yaptigini
belirtmistir. Hangi durum olursa olsun Greene ile ¢alismalarinda ¢ok hizl
o0grenme ve gelisimler s6z konusu oldugu bilinmektedir. Bu gelisimler
dogrultusunda Stanley’in {inii, bulundugu yerin ¢ok uzaklarna dogru
yayllmaya baslamistir. Stanley’in siirekli artan {inii Doblenin yazmis
oldugu Thomes Hearne’nin giinliiglinden alintilar yapmustir. Hearne:
“Stanleyi Oxford da biitlin organ c¢alanlar taktir etmistir. O ¢ok biiyiik bir
organisttir” sdzleriyle onun iiniine kiigiik yasta kazandigini gostermektedir.
Bu kariyerlerinden sonra Stanley, birgok kiliselerde basarilarini artirmugtir.
(Williams, 1977: 12- 24)

Stanley’in miizik egitimine baslangici ¢ok diizenli olmamasina
ragmen, bu kii¢iik cocugun miizikal yasami Mozart’in yasaminin belirli
yonlerinin muazzamhigini ¢agristiran bir gorliniime sahip oldugu
goriilmektedir. Kiigiik yasta kor olmasi, ailesinin miizisyenligi i¢in destek
vermemesi ile yetenegini gelistirmeye c¢alismasi bunun bir kanitidir
denilebilir. Bir¢ok {inlii orgcu ile ¢alisan Stanley, 14 yasinda St. Andrew
kilisesinde organist olarak gorev yapmaya baglamistir. Basarisi
Ingiltere’de dilden dile konusulmaya baslayan bu kiigiik performansci, 17
yasina geldiginde Oxford’da halk konserleri vererek dereceler ve ddiiller
almaya basladigi bilinmektedir. Bu konserlerden sonra c¢ok farkli
kiliselerden teklifler alan Stanley, Inner tapinaginda organist olarak
calismaya baslamis ve bu gorevinde keman 6grenmeye baglamistir. Keman
calmay1 hizla 6grenen Stanley, The Castle on Paternoster Row ve Swan
Tavern’de halk konserleri vermeye baslamigtir. (Williams, 1977, 45 - 52).

Stanley, 1738°de Sarah Arlond ile evlenme karari almistir. Bu karari
hem eginin ailesinden hem de kendi ailesinden gizli sekilde Fleet
cezaevinde gergeklesmistir. Bu gizliligin nedenleri iki aile arasindaki
ekonomik esitsizlik olarak degerlendirilebilir. Bunun yaninda Sarah’in
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babasinin Roman Katolikleri arasinda olmas1 ve bir Protestan ile katoligin
evlenmesi yasak olmasidir. Onlarin evliliklerinden birkag yil sonra
Sarah’in kiz kardesi Anna Arlond, Stanley ve esinin yanina yerlesmek i¢in
gelmis, birgok yonden bu kiz kardes Stanley’in miizikal partneri olmustur.
(Prescott, 1991:23) Anna’nin Stanley’e yaptig1 en biiyiik iyilik, bestelerini
notaya alarak bir nevi katiplik gérevidir denilebilir.

Iyi bir besteci ve organist olarak bilinen ve déneminin aranan bir
organisti olan Stanley, bunun yaninda ¢ok iyi bir 6gretmendir. Stanley’in
egitimciligi hakkinda cok onemli acgiklamalar getiren kisi, yetistirmis
oldugu eski G6grencisi olan John Alcock’tur. Bu istisna disinda, onun
egitimcilik yonii cok kuvvetli oldugu sdylenmekte ancak gretim metotlari
hakkinda belirli kaynaklara ulasilamamaktadir. Unlii organist ve besteci
olmasinin yaninda 6gretici yonii hakkinda ilgili kaynaklarda hem olumlu
hem de olumsuz fikirler ile karsilasilmaktadir. Hawkins (1822)’e gore
Stanley, 0Ogreticiligi sevmemektedir. O, O6gretici konumundayken
erteleyici, diizensiz, sistemsiz bir kisidir. Bu nedenle ayni ¢cagda yasamis
olan diger egitimciler onu kiiglimser ve Stanley’in 6gretmenleri de onu bu
konuda gelistirip tesvik etmeye ¢alismiglardir. Ancak diger yandan Coxe
(1799), Stanley’in pedagojik aktivitelerinin ¢ok iyi oldugunu ve gelirinin
neredeyse tamamini ogreticiliginden kazandigini belirtmektedir. O,
ogreticiliginde cok yetenekli, organ G6gretmesinde g¢ok sabirli ve bir
Ogretmen olarak d6grencilerinin begenisini kazanan bir dehadir demektedir.
(Williams, 1977).

Bu soylemlere bakildiginda hangi goériis dogru olursa olsun
Stanley’in kariyerinin basindan sonuna dgreticilik yaptig1 agikga ortaya
¢ikmaktadir. Ancak Stanley’in yetistirmis oldugu 6grencilerinden biri olan
John Alcock ‘un miizisyenligine bakildiginda Coxe’nin goriislerine
katilmamak miimkiin degildir. Ciinkii Alcock, déneminin ¢ok basarili
organistlerinden biri olmus birgok beste vererek iiniinii duyabilmis bir
sanatgidir. Ayrica Simon Stubley, Thomas Pierce, Benjamin Skinner,
James Evance, Josiah Williams gibi {inlii organistler de Stanley’den egitim
almis kisilerdir. (Williams, 1977). Bu duruma bakildiginda Stanley’in
pedagojik yani giicliidiir denilebilir. (Akt. Yiicetoker ve Kurtaslan 2013).

Daha once belirtildigi gibi, Stanley, Maurice Grene vasitasiyla
cocuklugunda Ingiltere miizigi ile ilk birlesmesi gerceklesmistir. Fakat onu
aydinlatan ve miizigine daha fazla agilik yapmasimi saglayan besteci
Handel olmustur. Soylentilere gére Stanley’in Handel’in 60 yaslarinda
gorme duyularim1 kaybetmesinden sonra Handel’in ydnetmis oldugu
oratoryolar1 ele alarak yonetmeye baslamas1 Handel’in izinde oldugunun
bir gostergesidir denilebilir.

1759 yilinda Handel ’in 6liimiine takiben Stanley, 1860 yilindan
baslayarak oratoryo yonetmenligini ve sefligini ele alarak caligmaya
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baslamistir. Bu iistlendigi gorev ile bircok sef ve yonetmen ile is birligi
yaparak calismis ve doneminin en iinlii seflerinden biri olarak tarihe
gecmistir. Boylelikle Stanley, 18. Yiizyihn Ingiltere miiziginin
miras¢iligim yaparak bu miizigi gelistirmeye kendini adamistir. (Jenkins,
1975). Bu gorev ile Handel’1n oratoryolar1 giiniimiize kadar degismeden,
kendi 6ziinii koruyarak bugiine gelmeyi basardigi goriilmektedir. “Kor
yonetmen Stanley” fikri ilk basta sasirtici bir fikir olarak goriilmektedir.
Barok miiziginin metrik sekilde diizenliligi diger donem miiziklerine goére
daha fazla hakimiyet ve yoneticilik gerektirmektedir. Stanley, gerek miizik
hakimiyeti gerekse iyi derecede keman ve org ¢almasiyla bu kilavuzlugu
cok iyi yerine getiren bir sanat¢idir denilebilir.

1770’lerde Stanley, gelecek nesilde kor miizisyenlerin yetigsmesini
saglayacak yeni gorevler iistlenmeye baslamistir. Bu goreve ilk olarak
yerlesim yerinin yakinlarindaki okullarda baglamis ve daha sonra
hayirseverlik i¢in kurulan hastanelerde bu gorev i¢in secilmistir. Secildigi
pozisyonda gorme engeli olan bircok gence egitim vererek goérevini
siirdlirdiigii bilinmektedir. Bu gorevlerin basinda miizik egitimi 6ncelikli
gelip bunun disinda sarkici Mercy Draper ile is birligi yaparak ¢cocuklara
eglenceli vakitler sunuyorlardi. Niclos ve Wray (1935)’in bahsettigi gibi
Stanley, bu yardimseverlik kurumlarindaki miizik egitimi derslerinin
yaninda miizik ile alakali ¢ok daha farkli islerin de uzmanhigim yaptigi
goriilmektedir. Burada dikkat ¢eken 6zellik bu bestecinin organ ve keman
calmasinin yaninda ¢ocuk ve yetigkinlere egitimcilik yapmis oldugu da
agikardir. Egitimci bir kisi olmasindan dolay1 eserlerinin de pedagojik
kurallar gercevesinde yazdig: diisiiniilebilir.

Hayatinin son yillarinda Stanley, miizik uzmani olarak William
Boyce nin yerini alarak Ingiltere’deki elit tabakalara miizik yapma gorevini
almistir. Bu sifatla, ondan 6nce Handel ve Boyce gibi, yeni yil kutlamalari
ve dogum giinleri icin besteler yapmaya baslamistir. Bu bestelerden 1779
ve 1786 yillar1 arasinda yazmig oldugu sadece 15 eseri bilinmektedir.
Digerleri ise basiminin i¢in maalesef hayatta kalmayi bagaramayip
giiniimiize ulagamamistir. Malcomboyd ve Wiiliams (2001:2) Stanley’in
eserlerinin ¢ogunun kayboldugundan bahsetmektedir. ilk eserlerinin
disinda her donem eserlerinin de g¢ogunun kayboldugunu o&zellikle
Oroonoko ve The TearsandTriumphs of Prnassus gibi dnemli bestelerin
giiniimiize ulasmadigini sdylemektedirler.

Bu kayip eserlerin aksine sanstir ki Stanley’in Onemle {irettigi
besteler hayatta kalabilmeyi basarmistir. Bu eserleri arasinda The
Shepherd’sWedding ve pastoral Arcadia ¢aligmalari, bazi diizenli odeler
ve birka¢ marslar1 gelmektedir. Fakat onun giiniimiize ulagan asil eserleri
yetkililer tarafindan basilmis siirlimleri ile gosterilmistir. RISM listesi
(S4635 —4691) Stanley’in eserlerini 60 baglik olarak icermektedir. Burada
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keman ve basso continuo, fliit igin solo iki albiim, 6 kongerto grosso, org
ve harpsichors i¢in gesitli koleksiyonlar oldugu gibi bunun yaninda 3 set
cantatlar da igermektedir. Buna ilaveten onun 3 kutsal kitap
oratoryolarindan Jepthaizimri ve The fall of Egypt bulunmaktadir. Onun
bu eserleri hem miizik stili hem de sectigi konular agisindan Handel
gelenegini stirmistir denilebilir.
http://www.rism.info/en/publications.html

Stanley’in oda miizigi i¢in bestelemis oldugu eserler, amator miizik
yapan kisilere calma olanag1 verecek tada ve teknik olarak kolayliga
sahiptir denilebilir. Bunun yaninda onun ileri c¢alis teknigi gerektiren
kongertolar1 da mevcuttur ve tamamen Handel eserlerinin igerisinde olan
teknik zorluklar igerir. Yasaminin son zamanlarinda yazmis oldugu klavye
kongertolari, onun miizikal gelisimlerinin en zirvesini gosteren eserleridir.
Ozellikle piyano, hapsichord ve org icin notaya almis oldugu eserler
zirvede kalmistir ve giiniimiize ulagmustir.

Onun miizik kalitesi acisindan Stanley, doneminin bestecileri
arasinda yetenekli ve eser iiretimine sahip bir besteci olarak sayilmaktadir.
Onun eserleri oldukga zarif ve yaraticidir. Eserleri, 18. Yiizy1l Ingiltere
miiziginin farkly, tatlilig1 ve zarafetinin bir 6rnegidir denilebilir.

Ingiltere Barok donemin en biiyiik bestecilerinden biri olan John
Stanley 19 Mayis 1786 dlmiistiir. Yagsami boyunca Stanley’in popiilerligi
ve biiyiik mesleki basaris1 géz oniine alindiginda, onun 6liimiinden hemen
sonra unutulmas: sasirticidir. O da tarihteki diger sanatg1 ve besteciler ile
ayni kaderi yasamistir. Bunun bir nedeni Johann Sebastian Bach gibi
doneminde besteciliginden ¢ok performansgi olarak bilinmesinden
kaynaklandigi  diisiiniilebilir. Ddneminde bahsedilen kaynaklara
bakildiginda da genellikle besteciliginden degil performansindan
bahsetmektedir. Stanley, 61diigii zaman Handel’in statiisiine yakin basariya
yaklagsmis bir bestecidir. Bu nedenle Stanley, incelenmeye deger bir
besteci, eserleri taninacak kadar iinii yayilmis bir sanat¢i oldugu
sOylenebilir.

Stanley’in Eserleri

John Stanley, neredeyse her tiirde eser vermis bir bestecidir.
Eserinin bir¢ogu doéneminde sevilmis, kiliselerde ve halk konserlerinde
seslendirilmistir. Ancak bir¢ok eseri de notaya alinamadigindan veya
basimi yapilamadigindan dolay1 yok olmustur. Giiniimiize ulasan, ¢esitlik
iilkelerdeki kiitiiphanelerde ve arsivlerde bulunan eserleri kronolojik
sirasiyla verilerek agagidaki gibidir:

1940 yilinda basimi yapilmis olan op.1 Fliit i¢in sekiz solosu

*1742 yilinda basimi yapilmis olan op. 2 yayh sazlar icin alt1
kongertosu
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1742 yilinda basimi yapilmis olan op. 3 alt1 kantat1

*1745 yilinda basimi yapilmis olan op. 4 fliit i¢in alt1 solosu
1748 yilinda basimi yapilmis olan op. 5 organ i¢in on voluntary
1752 yilinda basimi yapilmis olan op. 6 organ i¢in on voluntary
*1754 yilinda basim1 yapilmis olan op. 7 organ i¢in on voluntary
*1751 yilinda basim1 yapilmis olan op. 8 alt1 kantati

1751 yilinda basimi yapilmig olan op. 9 {i¢ kantati

1757 yilinda basim1 yapilmis olan Jephthah adli oratoryosu

*1775 yilinda basimi yapilmig olan op. 10 organ veya harpsichord
solo igin alt1 kongerto

1760 yilinda basimi yapilmis olan Zimiri adli oratoryosu
1762 yilinda basimi yapilmis olan Arcadia adli pastoral oratoryosu
1774 yilinda basimi1 yapilmis olan The Fall of Egypt adl1 oratoryosu

Yukarida yer alan eserler Stanley’in doneminde basilmis ve birgok
meslektas1 tarafindan seslendirildigi bilinmektedir. Bu eserler arasinda bu
¢alismanin konusu olan voluntary eserleri ele alinmis ve eserlerin analizleri
yapilarak piyano egitiminde 6grenciye kazandirilmasi gereken davraniglar
belirlenerek incelenmistir.

Bu caligma, Stanley’in Op.7 — 6 ve 5 olarak basilan 30 adet organ
voluntary eserlerinin incelenmesi ve piyano egitimine kullanilabilirligi
tizerine hazirlanmistir. Voluntary eserleri kilise organistleri tarafindan
kullanmis olduklar1 repertuarlar arasinda siklikla ge¢mektedir. Ciinkii
kilise miiziginde voluntary eserlerinin temel islevi 18. yiizyildan
giiniimiize kadar neredeyse hi¢ degismemistir. Cogu Hristiyan kiliseleri
hizmetleri sirasinda sik sik yapilan kisa miizik aralarinda ve preliidlerin
basinda bu eserlerden faydalanmaktadir. Stanley’in bu eserleri 18.
yiizyilda kullanildigr kadar giiniimiizde de ayni islevleriyle kullanilmakta
oldugu bilinmektedir. Bu eserler kisa ve ¢ok gii¢lii bir melodik yapiya
sahiptir. Bu kadar giiclii melodik yapilarina ragmen, bazilar1 teknik agidan
amator miizisyenler tarafindan ¢alinabilecek yapidadir. (Body, 1974) Bu
yapistyla her diizeydeki ¢alici bu eserleri kolaylikla seslendirebilmekte
oldugu diigiinilmektedir. Bu eserlerin asil glinlimiize ulagma
nedenlerinden biri de organ pargalar1 arasinda kilise miiziginin o
muhafazakdr yapisimt  korumasi nedeniyle kismen repertuarlarda
kalabilmeyi basarmasi olmustur. On dokuzuncu ylizyillarin baslarinda,
Stanley’in voluntary eserleri harici diger eserleri form ve kontrpuan tislubu
acisindan giincel olarak kabul edilerek begeniyle dinlenmistir. Ancak
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Stanley, ne Bach’in kanonik statiisiine ne de Handel’in kiiltiirel statiisiine
sahip olamamustir. (Prescot, 2011)

Stanley’in voluntary eserleri, diger eserlerinin aksine kayitlarina
ulagilabilir ve sanshi bir sekilde giiniimiizde dinlenilebilir durumdadir.
Bunun yaninda o6zellikle opus 6 ve opus 7 albiimlerinde olan eserleri,
orijinalinde organ i¢in tasarlanmig hali bulunmayip giiniimiiz piyano forte
ile calinmig kayitlari mevcuttur. Voluntary eserleri, boylelikle Stanley’in
diger miizik caligmalarina da yol gdstermis ve o eserlerin 6nemini artirici
bir etken olmustur. Yazilan miiziklerinin ¢alinmasi ve glinlimiize ulagsmasi
sadece Stanley’e 0zgii bir uygulama degildir. Hatta doneminin bestecileri
olan Bach ve Haendel’ e gore bestelerinin ve kayitlarmin bugiline
ulasilmasi agisindan ¢ok sanssiz bir besteci olarak degerlendirilebilir.

2.5 Voluntary

Stanley ve onun cagdaslari, genellikle on veya yirmi sayilarla
voluntary koleksiyonlari yazip yayinlamaya baslayan ilk jenerasyondur.
Voluntary, eski ¢aglardan beri gelmis dogaglamalara verilen bir isimken,
Ingiltere miiziginde 17. ve 18. yiizyillar1 arasinda bir form ismi olarak
anilmaya baslandig bilinmektedir.

Voluntary formunun tanimma bir¢ok kaynakta rastlamak
miimkiindiir. Say (2002:571) ‘a gore voluntary su sekilde tanimlanmstir.
“Ingiltere’de orta ¢agdan beri uygulamas1 yapilan ¢alg1 dogaclamasi. 16.
Yiizyilldan baglayarak dogaclama olmaktan c¢ikmis, tasarimlanmis,
yazilmig ve basilmis olan dinsel bir org miizigine doniismistiir.” Voluntary
eserleri, Wikipedia sozliigiinde ise soyle tanimlanmaktadir: “voluntary,
kiliselerdeki uygulamalarin bir kismi i¢in hizmet eden genellikle organ i¢in
kiigiik formda yazilan eserdir.” Bu tanimlara bakildiginda bu formun
Ingiltere bestecileri tarafindan iiretildigi ve organ igin yazilmis oldugu
sOylenebilir.

Stanley, voluntary eserlerini kendisinden 6nceki bestecilerin
besteledigi voluntary eserlerinden etkilenerek besteledigi bilinmektedir.
1720 ve 1760 yillar1 arasinda voluntary, Stanley’in dgretmenleri olan
Reading ve Greene bestecileri tarafindan bestelenmistir. Bu eserlerin cogu
yazildig1 tarihlerde basilmigtir ancak el yazmasi seklinde bu basimlar
gerceklesmektedir. Reading tarafindan yazilan iki voluntary, 6liimiinden
hemen sonra basilmis ancak onun voluntary eserleri toplu halde
Manchester halk kiitiiphanesi ve Dulwich Kolej Kiitiiphanelerinde el
yazmalari olarak bulunmaktadir. Buna benzer sekilde Greene tarafindan
bestelenen voluntary eserlerinin ¢ogu 6liimiinden sonra basima girmistir.
(Johnstone: 1967) Burada dikkat ¢eken 6zellik bu iki besteci voluntary
eserlerini yazarken Stanley onlarin 6grencisi konumundadir. Bu durumda
Stanley, voluntary eserlerini yazarken bu iki bestecinin etkisinde kaldigi
soylenebilir. Ozellikle Greene, Stanley’in voluntary eserlerini baskin
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sekilde goriinen iki boliimlii voluntary eserleri ve yavas hizli boliimleriyle
dikkat ¢eken 6zellikte eserleri yazmistir. Stanley, bu besteleme 6rnegini
Greene’den etkilenmistir denilebilir.

Bu iki 6gretmeninin disinda Stanley’in besteci kisiligini etkileyen
ve yon veren birgok organist ve voluntary yazan besteciler mevcuttur.
Ancak Stanley’in besteleme yOniiniin tam olarak kimden 6rnek aldigi ve
eserlerinin  kimlik kazanmasin1 saglayan ve etkileyen besteciler
bilinmemektedir. Dahasi onun stili {izerinde ana etkilerinden biri
meslektaslarindan duymus oldugu dogaclamalardir denilebilir.

Philip Hart’in lesson ve fiig koleksiyonlari, ilk kontrpuan stiline
dayanan voluntary eserleri, John Barrett’in iki voluntary eseri, William
Croft’un yazmis oldugu voluntary koleksiyonlari, John Robinson’un organ
voluntary eserleri, William Hine’nin yiiksek melodi ve kusursuz
kontrpuanla yazmis oldugu bir voluntary eseri ve Thomas Roseingrave’nin
Fiig ve voluntary koleksiyonlar1 Stanley’i etkileyen etmenler arasindadir.
(Williams:1979).

Onceki jenerasyonlarindan etkilenen Stanley, ¢agdaslarinin yaznis
oldugu eserlerden de dolayisiyla etkilenmeyi silirdiirmiistiir. Caginin
bestecileri gerek el yazmasi notalariyla gerekse vermis olduklart
konserlerden duyduklariyla etkilenerek eserlerinde bu etkileri gdstermistir.
John James, John Travers, Ptere Prelleur, William Boyce, Starling
Goodwin ve James Nares gibi besteci ve organistler Stanley’in ¢agdaslari
arasindadir. Bu besteciler ¢esitli sayida organ icin gelistirilmis kontrpuan,
melodik zenginlik ve form kaliplartyla voluntary yazmislar, bunlar1 notaya
alarak giiniimiize ulasmasini saglamiglardir.

Stanley bu bestecilerden etkilenerek kendi voluntary eserlerini
olusturmaya baglamig ve 3 koleksiyon voluntary yayinlamstir.
Stanley’den sonraki bestecilerde voluntary eserlerini yazarken Stanley’den
epeyce etkilendikleri bilinmektedir. James Worgan, William Walond, John
Bennett, Henry Heron, JonathanBattishill ve John Keeble, Stanley’in
voluntary eserlerinden etkilenerek ayni stilde bestelemeye calisan
besteciler arasindadir. Bu bestecilerin yaninda 0zellikle Stanley’in
etkisinde kalan ve stil olarak ayni noktada birlesen besteci, Stanley’in
6grencisi olan John Alcok olmustur. Alcock, Stanley’in sadece dgrencisi
olmamus, aralarinda oldukga siki bir bag olusmus ve dost olmuslardir. Bu
sebeplerden dolay1 eserlerinin bestelenme siireclerini yakindan takip etmis
ve bu stilleri kazanabilmistir. (Noss: 1958:1)

Stanley’in Voluntary Eserleri

1880 yillarda Stanley’in eserlerinin bir¢ogu konser programlarinda
yer almaktaydi. 19. yilizyilin tamam ve 20. yiizy1l baglarinda repertuarlarda
acikga goriilen organ voluntary eserleri, Finzi’nin de iizerine ¢alismig
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oldugu makaleler ile voluntary eserlerinin 6nemini giintimiize ulastirmustir.
Son zamanlarda ise kilise organistleri ve bir¢cok piyanist ve yazarlar
sayesinde bu eserlerin popiilerligini tekrar kazandirmistir denilebilir.

Stanley, voluntary eserleri cagdaslarindan olan diger Ingiliz
bestecileri gibi pedalsiz organ icin bestelenmistir ve onlarin ¢ogu iki
boliimlii olarak planlanmistir. Bu boliimlerin ilk bdliimii tamamen organ
icin agilis miizigi seklinde diger boliimii ise ya solo seklinde veya fiig
formunda bestelenmistir. Bunlarin hepsi basimda 30 calisma olarak
goriilmektedir ve bunlar ilk olarak John Johnson tarafindan 10lu setler
olarak bastirilmistir. Op.5 1748 yilinda op.6 1752 yilinda ve op.7 ise 1754
yilinda basima girmistir. Daha sonra bagka besteciler de bu voluntary
eserlerini basima vermis, kendileri tarafindan uyarlama yapmislardir.
(Noss, 1958)

Stanley’in voluntary eserler, ayinle ilgili fonksiyonlari yerine
getirmek i¢in yazilmistir. 18. Yiizyilda, bu tiir ¢alismalar kilise hizmetleri
sirasinda 3 durum {izerine rol oynamistir. Baslangicta, ilk ders ve ilahiler
arasinda ve bitiminde voluntary eserleri ¢alinmigtir. Ortada ¢alinan
voluntary eserleri, yavas dogaglama seklinde yapilan hareketlerdir.
(Prescott, 2011) Yani diger boliimlere acilis konumundadir. Bu agilis bize
Johan Sebastian Bach’in Preliidlerini hatirlatmaktadir. Ancak baslangi¢ ve
bitiste ¢alinan voluntary eserlerinin birinci ve ikinci bdéliimlerinden
olusmaktadir. Stanley’in op.5 1-7, 0op.6 1-6 ve op.7 1-7 voluntary eserleri,
sadece organla calinacagi gibi solo hareketlerinde olusturdugu
bicimdeyken, diger kalanlar1 ise slow giris ve flig olarak yazildigi
goriilmektedir.

Stanley’in voluntary eserleri bunun yaninda ti¢ bolimlii iki eser ve
4 boliimli 3 eser icermektedir. 3 boliimlii voluntary eserlerine 6rnek olarak
op.5 no.8 Allegro boliimle agilis yaparak bir kisa adagio boliimii gelir ve
fiig formunda yazilmig son béliimiiyle son bulmaktadir. 4 bolimli eserler
ise kongerto formu yapisina uygundur. Op.5 no.l op. 6 ve op.7 no.8
voluntary eserleri slow giris ardindan hizli bir bolim gelir. Bu hizli
boliimden sonra kisa bir Adagio boliimii gelerek allegro ile kapanisi yapar.

Voluntary eserler harpsicord veya organ igin basilmig olmalarina
ragmen, notalarin hem aslinda hem de basilmis olan tiirlerinde agikca
belirtilen sey sadece organ i¢in bestelenmis oldugudur.

Barry Cooper (1975)’e gore, Stanley’in voluntary eserleri tam
anlamiyla siirlanmusg stil i¢erisinde 6nemli farkliliklar gdstermektedir ve
bu farkliliklar yavas boliimlerde bile goriilebilir. Performans olarak
degerlendirildiginde ¢ogu voluntary eserleri final bolimiinden sonra
kadans gerektirebilir. Ancak yapilmis olan kayitlarda bu kadanslar
bulunmamaktadir. Dolayisiyla kadans olay1 istege birakilmistir denilebilir.
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Stanley’in voluntary eserleri, 19. Yiizyilin baslarinda ve 18 yiizyilin
basindan sonuna genis capta popiiler oldugu goriilmektedir. Bu donem
sirasinda 3 farkli edisyonun basilmis oldugu goriilmektedir. Bunlar: C. Ve
S. Thompson’nun yapmis oldugu basim, Harrison ve Co. Nun yapmis
oldugu basim ve son olarak Whitaker ve Button tarafindan yapilmis olan
edisyonlardir.

Zamaninin diger bestecileri ile kiyaslandiginda Stanley, ¢ok sayida
voluntary bestelemis ve bu eserlerin ¢ogu glinimiize kadar gelebilmeyi
basarmustir. Diger yazmis oldugu miizikler ise bu eserlerinin golgesinde
kalmigtir. Buradan anlagilan olgu, Stanley’in en Onemli eserlerinin
voluntary formunda yazmis oldugu eserler olarak goriilmektedir. Ornek
verilmek gerekirse re minor tonunda yazmis oldugu voluntary eserleri
oldukca muntazam bir yapiya sahip olup Italyan modeli ii¢ boliimlii
kongertolarin etkili karakteristik bigimine benzedigi goriilmektedir. Bu
durumda, Stanley’in yaratici olusumundaki etkiler de sadece diger
bestecilerin yazmis oldugu voluntary tiirlerinden spesifik alintilarla degil,
bundan ziyade ¢agdaslarinin miizik kiiltiirlerinden de oldukca
etkilenmistir. (Prescott, 2011).

Stanley’in voluntary eserleri, Fransa’nin 6l¢iisii olmayan preliidleri
ve diger dogaglama formlarina benzer bir sekilde dogaglama ve ctimlelerin
birlesimi arasinda bir olusumu gostermektedir. Charles Burney, bu
voluntary eserlerinin ve dogaglamalarin arasindaki bagi fark etmis ve
dogrulamigtir. (Burney, 1784 Akt. Prescott:2011).

Kor miizisyenlerin  organ ¢alma Kkariyerlerinde, dogaglama
yapmanin Onemli oldugu goriilmektedir. Malcolm Body, Stanley’in
voluntary eserleri ve korligii ile dogaglama yapma arasinda bir iliskinin
oldugundan bahsetmektedir. Body (1974)’e gore, Stanley’in eserlerini
notaya bakarak c¢alamayacak durumda olanlar i¢in, kompozisyon ve
dogaglama siireglerinin iyi bilinmesi, durumu kurtarici faktor olabildigini
vurgulamistir. Ciinkii Stanley’in eserlerinin bu ikiliyi ¢ok iyi sekilde temsil
ettigini gostermeye caligmistir.

Stanley’in tuslu calgilar teknigi incelemelerine gelince, bu konu
hakkinda diger arastirmalara goz gezdirmek gerekmektedir. Johnstone
(1967), Stanley’in 6gretmeni olan Greene ve onun ¢agdaslarindan biri olan
besteci Benett hakkinda yapmis oldugu bir aragtirmada onlarin voluntary
eserlerinin ¢ok biiyiikk yapida oldugunu ve parlak bir calis teknigi
gerektirdigini sdylemistir. Bu baglamda Stanley’in de onlardan etkilendigi
diistiniildiigiinde onun voluntary eserlerinin de biiyiik yapida ve parlak
calis teknikleri igerdigi sdylenebilir.

Stanley’in voluntary eserlerinin ayr1 b6liimleri, miizikal karakter ve
etkileriyle birgok tiirde yer almaktadir. ilk olarak Greene tarafindan
gelistirilmis olan iki boliimlii voluntary eserleri yavas ve hizli olarak iki
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boliimden olusmaktadir. Ilk giris olarak belirtilen yavas béliimleri ¢ok
fazla kaliplasmis olup bdylelikle ezberleme ve dogaclamanin kolay
yapilacagi boliimler olarak degerlendirilmektedir. Boylesi bdliimlerin
cogu, form yapisinda taklit ve tekrarlama goriilmektedir. Bu boliimlerde
anlatilar 3 parti ile anlatilmaktadir. Stanley gibi diger continuo calicilari iki
partiyi sag ele verip ezgilerin birbirini tekrarlamasi isterken, sol ele ise
stirekli bas ile desteklerler. Sag elde bulunan tekrarlarin motif materyalleri
genellikle sade ve ritim Orneklerini giliglendirmede dort veya 5 nota
kullanarak motiflerini olusturmustur. Stanley ’in ¢ok kullanmis oldugu
tonu ¢6zmeden Once tempoyu azaltarak aralar vermesidir. Bu aralar ona
dogaclama icin zaman kazandirmakta ve sag elde salt parmak teknigini
gelistirecek sekilde sekvesler ile tekrarlar yaparak yeni ciimlelere
gecmektedir. Bu nedenle Stanley’in eserlerinde birgok teknik ve miizikal
ozellikler mevcuttur denilebilir.

Stanley’in biitiin eserleri incelendiginde tekrarlanan melodileri ve
kontrpuan dokusunu kusursuzca kullandigi goriilmektedir. 18. Yiizyil
miizisyenleri gibi Stanley de eserlerinde kanon olusumunu yerlestirmis ve
doneminin 6zelliklerini eserlerinde barindirmay1 basarmistir.

Stanley’in yazmis oldugu voluntary eserlerinin en son basimi, 2007
yilinda editorliiglinii yapmis olan Pierre Gouin tarafindan yapilmistir. Bu
kitaplar incelendiginde voluntary eserleri hakkinda genel bilgiler opus
sayilarina gore tablolar halinde gdsterilmistir.

Tablo 1. Harpsichord veya Organ I¢in Yazilmis 10 Voluntary,
Op.5-Londra, 1748

Eserin Ismi Tonalite Béliim Béliim Isimleri
Sayis1
Voluntary | Do Major 4 Adagio, Andante, Slow,
Allegro
Voluntary Il Re Minor 2 Slow, Allegro
Voluntary 11 Sol Major 2 Adagio, Allegro
Voluntary IV Mi Mindr 2 Adagio, Allegro
Voluntary V Re Major 2 Slow, Allegro
Voluntary VI Re Minor 2 Adagio, Allegro
Voluntary VII Sol Minér 2 Adagio, Allegro
Voluntary VIII Re Mindr 3 Allegro, Andante,
Allgro
Voluntary IX Sol Mindr 2 Largo, Allegro
Voluntary X La Mindr 2 Adagio, Allegro

Tablo 1 incelendiginde Stanley, op.5 kitabindaki yazmis oldugu 10
voluntary eserlerinin 7 eserini mindr, 3 eserini ise major tonda
bestelemistir. Genellikle voluntary eserlerini iki bélimden olusturan
Stanley, bir adet ii¢, bir adet de dort bolimlii olarak bestelemistir.
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Voluntary eserlerinin béliimlerine hiz isimleri veren Stanley, 6 adet
Adagio, 2 adet Andante, 3 adet Slow, 1 adet Largo ve 9 adet Allegro isimli
boliimler olusturdugu tespit edilmistir.

Tablo 2. Harpsichord veya Organ I¢in Yazilmis 10 Voluntary,
Op. 6 — Londra, 1752

Eserin Ismi Tonalite Boliim Boliim isimleri
Sayisi
Voluntary | Re minor 2 Siciliano, Andante
Voluntary Il La Mindr 2 Andante, Allegro
Voluntary I11 Sol Minor 2 Adagio, Allegro
Moderato
Voluntary IV Fa Major 2 Adagio, Andante,
Voluntary V Re Minor 3 Adagio, Andante,
Moderato
Voluntary VI Re Major 4 Adagio, Andate,

Adagio, Allegro

Voluntary VII Sol Major 2 Prelude & Fuga
Voluntary VIII La Min6r 2 Prelude & Fuga
Voluntary IX Mi Min6r 2 Prelude & Fuga
Voluntary X Sol Min6r 2 Prelude & Fuga

Tablo 2 incelendiginde Stanley, op.6 kitabinda yazmis oldugu 10
voluntary eserlerinin 7 eserini mindr, 3 eserini ise major tonda
bestelemistir. Genellikle voluntary eserlerini iki bolimden olusturan
Stanley, bu kitabinda bir adet iig, bir adet de dort boliimlii olarak
bestelemistir. Voluntary eserlerinin boliimlerine hiz isimleri veren Stanley,
bu kitabinda 4 adet preliide & fuga isimli 4 adet voluntary bestelemis, diger
eserleri 1 adet Siciliano, 5 adet Andante, 1 adet Allegro Moderato, 3 adet
Allegro, 1 adet moderato ve 5 adet Adagio isimli boliimler olusturdugu
tespit edilmistir.

Tablo 3. Harpsichord veya Organ I¢in Yazilmis 10 Voluntary,
Op. 7 — Londra, 1754

Eserin Ismi Tonalite Béliim Béliim Isimleri
Sayisi

Voluntary | La Major 2 Adagio, Allegro
Voluntary Il Do Major 2 Adagio, Allegro
Voluntary 1 Re Minér 2 Adagio, Allegro
Voluntary IV Re Min6r 2 Adagio, Andante
Voluntary V Re Major 2 Adagio, Vivace
Voluntary VI Fa Major 2 Andante, Vivace
Voluntary VII Mi Min6r Adagio, Allegro
Voluntary VIII La Minor 3 Andante, Allegro, Fugue
Voluntary IX Sol Major 2 Largo, Vivace
Voluntary X Fa Major 2 Largo, Vivace
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Tablo 3 incelendiginde Stanley, op.7 kitabinda yazmis oldugu 10
voluntary eserlerinin 4 eserini mindr, 6 eserini ise major tonda
bestelemistir. Genellikle voluntary eserlerini iki bdliimden olusturan
Stanley, bu kitabinda bir adet de li¢ boliimlii olarak bestelemistir.
Voluntary eserlerinin boliimlerine hiz isimleri veren Stanley, bu kitabinda
6 adet Adagio, 5 adet Allegro, 2 adet Andante, 2 adet Vivace, 2 adet Largo
ve 1 adet de Fugue isimli boliimler olusturdugu tespit edilmistir.

Kaynak¢a

Alcock, J. (1786). Letter concerning Stanley in the Universal
Magazine 79: 44; reprinted in the European Magazine 10 (August 1786):
80.

Body, M. (1974). John Stanley’s Voluntaries. Musical Times 115,
598 — 601.

Burney, C. (1784). Some Account of John Stanley, Esq. European
Magazine and London Review 6 (1784): 171-172.

Cooper, B. (1974). New Light on John Stanley’s Organ Music.
Proceedings of the Royal Musical Association 101.

Coskun, B. (2007). J. S. Bach Tarafindan Fliit ve Klavsen i¢in
Yazilmis Si Mindr (BWV1030) Sonat’in Form, Analiz ve Icra Yoniinden
Incelenmesi. Edirne: Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Trakya
Universitesi.

Coxe, W. (1799). Anecdotes of George Frideric Handel and John
Christopher Smith. London: Printed by W. Bulmer, etc., 1799; reprinted
New York: Da Capo Press, 1979.

Demirtas, H. O. (2013). Miizik Ogretmeni Adaylarinin Barok
Dénemi Piyano Eserlerinde Karsilastiklart Sorunlar ve Coziim Onerileri.
Burdur: Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Mehmet Akif Ersoy
Universitesi.

Dik, C. (2006). Barok Dé&nemde Fliit Miizigi. Istanbul:
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi.

Finzi, G. (1953). John Stanley, 1713 — 1786. Proceedings of the
Royal Musical Association 77, 63 — 75.

Frost, T. (1972). The Cantatas of John Stanley (1713-86). Music
& Letters 53, 284 — 292,

Hauser, A. (1984). Sanatin Toplumsal Tarihi. ( Y. Goliinii, Cev.),
Istanbul: Remzi Kitabevi.

67



Hawkins, L. M. (1822). Anecdotes, Biographical Sketches, and
Memoirs. London: F. C. and J. Rivington.

llyasoglu, E. (1999). Zaman Iginde Miizik. Istanbul: Altan
Matbaacilik Ltd.

Jenkins, M. W. E. (1977). John Stanley, His Life and Works: An
Historical Assessment. Ph.D. Diss. University of Auckland.

Johnstone, H. D. (1967). An Unknown Book of Organ Voluntaries.
Musical Times 108, 1003 — 1007.

Kaya, D. (2009). Johann Sebastian Bach’in Fiig Formlarinin ve Fiig
Sanati Adli Eserinin Barok Dénem Miizik Anlayisina Gore Incelenmesi.
Adana: Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi.

Mertkan, N. (2006). Barok Miizikteki Yayli Sazlar Teknigi ve Barok
Donemi Eserlerinin  Dogru Yontemlerle Yorumlanmasi. Istanbul:
Yaymmlanmus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi.

Nichols, R.H. and Wray, F. A. (1935). The History of the Foundling
Hospital. London: Oxford University Press.

Noss, L. (1958). Voluntaries for the Organ by John Stanley. Music
Library  Association, Erisim  Tarihi: 20 Eyliil 2013,
http://www.jstor.org/stable/893429.

Petenkaya, S. (2006). Piyano Ogrencilerinin Barok Donem
Siislemelerine 1liskin Bilgi ve Performans Diizeylerinin Saptanmasi.
Ankara: Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi.

Phillips, G. (1969). Stanley’s Voluntaries. Oxford University Press,
Erigim Tarihi: 20 Eyliil 2013, http://www.jstor.org/stable/732943.

Prescott, J. R. (2011). John Stanley, “A Miracle of Art and Nature”:
The Role of Disability in the Life and Career of a Blind Eighteenth —
Century Musician. Berkeley: Ph.D. Diss., University of Clifornia.

Rishton, T. (1992). The Eighteenth — Century British Keyboard
Concerto After Handel. Aspect of Keyboard Music, Oxford Press.

Say, A. (2005). Miizik Ansiklopedisi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi
Yaynlart.

Say, A. (2002). Miizik Sozligii. Ankara: Miizik Ansiklopedisi
Yaylari.

Selanik, C. (1996). Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni. Ankara:
Doruk Yayimcilik.

Sogin, D.W and Vallentine, J. F. (1992). Use of Instructional Time
and Repertoire Diversity in University Applied Music Lesson. Kentucky:

68



http://www.jstor.org/stable/893429
http://www.jstor.org/stable/732943

The Quarterly Journal of Music Teaching and Learning, Volume IlII,
Number: 4.

Tarcan, H. (1987). Johann Sebastian Bach Uzerine Bir Calisma.
Istanbul: Pan Yaymcilik.

Unal, K. (2011). Barok Dénem’de Siiit ve Johann Sebastian Bach Si
Minér No:2 Orkestra Siiiti'nin Fliit Partisi Uzerine Bir Inceleme. Istanbul:
Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi.

West, J. E. (1911). Old English Organ Music. Franz Steiner Verlag
Published, Erisim Tarihi: 21 Eyliil 2013,
http://www.jstor.org/stable/929482.

Wikipedia, http://en.wikipedia.org/wiki/Voluntary (music) Erisim
Tarihi: 10.01.2013.

Williams, A. G. (1979). Stanley, Smith and Teraminta, Music &
Letters 60, 312 — 315.

Williams, A.G. (1977). The Life and Works of John Stanley (1712
— 86). Ph.D. Diss., University of Regarding.

Wilson, J. (1958). John Stanley: Some Opus Numbers and Editions.
Music & Letter 39, 359 — 362.

Yiicetoker, 1. (2014). John Stanley Volunterilerinin Piyano Egitimi
Repertuvarindaki Yeri ve Oneminin Incelenmesi, Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamig Doktora Tezi, Ankara.

Yiicetoker, I. Kurtaslan, H. (2014). John Stanley’in Op. 1 Sekiz Solo
Fliit Eserlerinin Incelenmesi. Ekev Akademi Dergisi, Say1. 59, 505 — 518.

69